MEDYA VE KITLE KULTURU

POPULER KULTURDEN KITLE KULTURUNE
ARABESK

Hakan YUCEL

Bu yazda kultir kavraminin tnpiumsal yap!
ve toplumsal deftigimle iligkisi, "popiler kdltar”
olarak dogan arabesk'in kiiltiir endistrisi aracla-
rinca emilerek “kitle kiltiri"ne dondstaralmesi
surecinde 1970'h yillardan gunimize geligsimi ve
bu surecte Turkiye'deki toplumsal degigimlerin
arabeskieki deZizime etkisi anlamilmaya gahig-
lacak.

Kiltirle toplumsal tabakalar arasindaki ilig-
ki Antik Cag'dan beri bilinen bir olgu. Yonetenler-
le yonetilenler arasindaki farhilif: ortaya koyan
Aristoteles "Politika" adh eserinde mizik soru-
nunu tartigirken yiksek miizik / aga$ mizik ay-
rimy yapar, zihinler carpilmus ve dofal durumun-
dan uzaklagmig oldugu icin melodilerinde dogaya
aykiri abartmalar olan alt-sinif dyelerinin yap-
tigl muzigin hoggdrulmesini ister. Aristoteles’in
bu dusincelerinde altkaltdr/dstkaltdr ayirimin
ve "kiiltirde seckinciligin® ilk drnefini girdyoruz.

Alt-kiiltir /Gst-kiltir olgusu Antik Cag'dan
Sanayi Devrimi'ne uzanan sirecte "folk kaltard/
Ust-koltdr” ayvrismasinda bigimlendi. Kiltdrel
dretimin pazar iligkilerinin tamamen disinda
olugtufru bu siregte, folk kiltdri ig{ei"uz-I olarak kir-
sal kesimde anonim olarak tretilen, halkin gin-
delik yagaminin dolaysiz yansimalanni icerdi-
ginden, eglence ve kaqig 6gelerinin yaninda kendi-
liginden protestocu dgelere rastlanan bir kaltir
olarak gelisti. Ust-kiiltiir ise aher kitlesini olug-
turan "soylularin” himayesinde gelisen, dar bir
kitleye seslenen, kati estetik kurallar igeren bir
kultar tird olarak alt-kiiltirden ayn bir yap:
iginde gelisimini siirdirdd. Batr'da olusan "saray
miizii® dénemin dist-kiltdr Griind olarak degerlen-
dirilebilir.

17. yy.dan baslayarak yukarida aktardifimiz
statik yapinin degistigini géruyoruz. Bu yizyil-
dan itibaren ticaretin canlanmas ile burjuva sini-
fi guglendi ve bu yukselig kaltirel yapiy: dontg-
turmeye bagladi. Bu déneme kadar stzsiz icra
edilen klasik mizife soziin eklenmesi ile "Ope-
ra”; daha sonralari qok daha genis kitlelere ses-
lenen "Operet“ler dofidu. Boylece list-kiltlinin du-
ragan yapisinin kirilmas: ve bu kdltdrdn popiler-
legtirilmesi streci bagladi. Ust-kaltdrin poptiler-
lestirilmesi popiler kiltirin clusumunda 6nemli
bir adim oldu.

19. yy.da gerceklesen sanayi devrimiyle bera-
ber Bati'da kir-kent dengesi kentler lehine degis-
meye, kentlerde kozmopolit bir nifus yapis: olug-
maya bagladr. Dogal olarak, otantik olma dzelli-
givle tne gikan folk kiltird énemini kaybetti. Bu
donemde kentsel alanlardaki halk kitlelerinin
gundelik yagam pratiklerinin bir sonucu olan "po-
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paler kaltir” olusmaya baslady. Popiler kaltirin
olusumunda "modernlesme” sireci en dnemli et-
kendir. Modernlesmeyle sdrekli iligki iginde olan
kentli halk kitleleri i¢in populer kaltiir bir “di-
renme” ve "kabullenme” alani olarak ortaya ¢ik-
ti. Bir taraftan siyasal iktidarin ve onun "mo-
dernlesme projesi'nin etkisinde olan halk, diger
taraftan "gelenek™ten ve kendi dinamiklerinden
gug alarak mubhalif bir stylem geligtirir. Dolay-
siyla popiiler kaltir, hem muhalif, hem oium%a-
yici siyleme sahiptir diyebiliriz. Popller kiltir
agik/kapali simifsal géndermeler yapan, halk/
iktidar blok'u geliskisine dayanarak gelisen bir
vapi gosterir. Halkin kendi modernlesme projesi
kaynagini bu geligkiden ahr,

"Caz"” ve "Rock” gibi popiler mizik tirlerinin
olugumu popiiler kiltirin gelisik yapisini agikla-
yvan orneklerdir. Cazin kokeni Afrika kokenli
amerikalilarin yarattify bir folk muzigi olan
"Blues"dur. 1912'ye kadar soz aZirhkli olan Blu-
es'da piyano calmaya yeni bir stil getirilerek
‘ragtime” stili olusturulur. Biylece Afrika, Avru-
pa ve Amerika kiltirinin sentezlenmesinden ser-
best stille calinan bir miizik olugturulur ve bu mi-
zik amerikan metropollerinde yayilir. Rock mi-
zigi ise ll. Didnya Savagi sonrasinda "Caz” ve
"Country” muziklerinin kaynakhik ettigi, isci si-
nifi kiiltdrinden etkilenen (ki bunun en iyi frnek-
lerinden biri, bir isci kenti olan Livepool'da do-
gan Beatles grubudur), sanayi kentlerinin banli-
yilerinde olugan "asi genglik"e seslenen bir mizik
olarak dogdu.

20. yy.an ikinci yansindan baslayarak kitle
iletigim araglanmin hizla yayginlasmas:, kaltiir
endustrisinin olugmasi, yani kaltinin meta haline

- gelmesiyle birlikte “kitle kalturd” kavramiyla

karsilasiyoruz. By siiregte kdltiirel diretim tama-
men pazar iligkilerinin hakimiyetine girmeye
baslad). Bu iliskilerin kurallarina uygun olarak
araya bircok aracinin girmesiyle, sanatgiyla din-
leyici arasindaki iliski ve sanatcinin tretimi tze-
rindeki denetimi azaldi. Artik kdltir endistrisi-
nin, dolayisiyla bu endiistrinin tekelini ellerinde
tutanlarin egemenligine giren popiler kiltiir ice-
rik bogalmasina ugrad, ideolojik boyutundan so-
yutlandi. Tiketicinin Griint algilamasindaki ce-
sitlilik ve muhalif alimlama elgusunu gézard: et-
memek kaydiyla, kitle kiltiriinin, simifsal nite-
lik tagiyan popiler kiltirin aksine, atomlasmg
bireylerden olusan kitlelere seslendigini styleye-
biliriz. Bu baglamda popiler kiltiir halk tarafin-
dan uretilen, kitle kaltdrd halk icin dretilen kai-
tir olarak tamimlanabilir,

Tiirk Modemlegmesi ve
Kemalist Miizik Politikalan

Arabesk, tim popdler kiltir Grinleri gibi, mo-



dernlesme pratifinin bir sonucudur. Bu nedenle,
arabeski ortaya Cikaran nedenleri anlayabilmek
igin bu siireci kavramak gerekiyor.

Cumbhuriyet'in ilamyla beraber Tarkiye hizh
bir modernlesme siirecinin igine girdi. Cumhuriyet
elitinin "tepeden inmeci” modernlegme projesi ge-
leneksel kulturden radikal bir kopusu ongoriyor-
du. Bu modemnlegme projesine uygun olarak mizik
alaninda birgok degigiklikler, elitin deyimiyle
"mizikte inkilap” yapildl 1925'te tekkelerin ka-
patilmasi, 1926'da okullarda "Klasik Tark Miizi-
&° egitiminin kaldinlmasiyla, Klasik Tirk Mi-
zigi'nin yeniden Gretilmesinin mekansal ve ku-
rumsal olanaklan ortadan kaldinldi. Yine bu si-
regte 30'lu willarda radyolarda Tark Mdazigi
yasakland1. Klasik Tark Mizigi ile Osmanh Im-
paratoriufu nu Ozdeglestiren, Ziya Gokalp'in
Klasik Turk Muzigi'nin ashnda Bizans-Arap kir-
masi bir mizik eldugu yolundaki disincelerinin
etkisinde kalan iktidar eliti bu tire karsi tavir
almisti. Donemin ideologlarindan Aka Giindiiz
"Merede ve ne zaman Tirk radyolannt dinlemis-
se gizbebeklerine kadar kizardifindan” yvakimir,
Kozmopolit olan herseye karsi qikan Cumhuriyet
efitinin bu tavr daha sonralan arabeski elesti-
ren aydinlarda da girdlmesi bakimindan ilging-
tir.

Bu dénemde muzikte inkilap anlayig cergeve-
sinde bir yandan konservatuar ve orkestralarin
kurulmasiyla Bati Mizigi gelistirilmeye galigi-
lirken, difer vandan "Tirk Besleri” rneginde go-
raldigG gibi halk mizigi armonize edildi. 1937'de
radyonun devletlestirilmesiyle beraber halk mii-
zigini derleme galigmalarina énem verilmeye
baglandi Dénemin anlayisana uygun olarak, der-
lenen eserler standartlagtinilds, yoreselligini ve
bireyselligini kaybetti. (Yurttan Sesler Korosu bu
anlayigin trindddr.) Bu standartlara uymayan
halk muzigi bestecileri denetimden gegemedi. So-
nugta halk radyolan dinlememeye baslad..

1930'lardan itibaren radyo dinleyicileri Misir
radyolarina yénelmeye bagladi. Ayrica, kékenini
Klasik Tiirk Mﬁzﬂ)‘gi'nden alan Misir Mazigi 40'h

Harda sarkih Misir filmelerinin ithaliyle bir-
ikte daha da yayginhk kazandi. Hatta bunlarin
Muinir Nurettin Selquk'un oynadif yerli adaptas-
yonlari bile yvapildi. Klasik Turk Mdazigi 19. yy.
sonlarindan baglayarak Bati'dakine benzer bi-
cimde ust-kaltirdn popiler ahinlanmas: stirecini
yasiyordu. Cumhuriyet'ten sonra da devam eden
bu suregte Turk Sanat Mizigi mizisyenlerinin ken-
diliginden arayiglan sayesinde karma bir nitelik
almaya baslad:. Bu karma nitelifin olusmasinda
Misir Mazigi nin 8nemli etkisi oldu. Tirk muzigi
formlarina uvgun mizik yapan Misirh mizisyen-
ler, keman, flit gibi Bati kaynakh muzik aletleri
ve Bauy mizik formlarini kullanarak karma mi-
zik olusturup Tirk mizisyenlerine drnek oldular.
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Biylece 40°h yillardan baglayarak radyo ve
film/plak/gazino kargyithf ekseninde resmi mi-
zik politikasiyla halk kitlelerinin miizik anla-
yig1 ayrishi. Bu karsithk ayni zamanda iki kesi-
min "modernlegme” anlaginin karsithfim da gos-
teriyordu.

Orhan Gencebay Arabeski: Hiiziin ve Utopya

1950'lerde tanimda makinelesme ve sanavyide-
ki gelismeye paralel niifus hareketlerinin bir so-
nucu olarak blylk kentler ve tizellikle miizik iire-
timinin merkezi Istanbul heterojen bir niifusa ka-
vustu. Bu hareketliligin bir sonucu olarak Ic Ana-
dolu ve Giiney DG%’U tarzi halk mizidi ile Tirk
Sanat mizigi yakinlagmaya basladi, Arabesk bu
ortamda Orhan Gencebay'in 1968 yilinda "Bir Te-
selli Ver" adli 45'igiyle vaptigs biyik gikisla
dogdu.

Arabesk hem muzige getirdifi yeni estetik agi-
sindan, hem de igerdigi temalar acisindan Tirki-
ye'deki populer kultari anlamak icin en énemli
arag niteliginde.

Orhan Gencebay arabeskinin mizikal yapisi-
nin en belirleyici &zelligi "karma” bir miizik ol-
masidir. Arabeski daha dnceki karma mizik de-
nemelerinden ayiran en dnemli etken ise, neelik-
le Tirk muzifi iginde bir "sentezleme”, vani Turk
Sanat Muzigi ile Tirk Halk Mazigi'nin (Ic Anado-
lu tarzi) sentezlemesi olmasidir. Boylece Tiirki-
yede iki gelenek birlesti. Ayni zamanda Tiirk
miiziginin Bati'ya agik bir sentezi olan arabesk
modernlesme siirecini yasayan Tark halkinin ara-
difi estetige, yani ge]enek%e modernlifin birara-
dalifina denk disti. Gencebay'in bestelerinde bas
gitar, flit, keman gibi Bati kaynakli enstriiman-
lar kullanildig gibi, "elektro baglama” drnegin-
de geleneksel mizik aletlerini modernlestirerek
yeni bir estetik arayis icine girildi. Gencebay'in
ilk bestesi "Bir Teselli Ver” bu karma yapiya iyi
bir rnektir. Bu pargada elektro gitar ve baglama
bir arada kullanihiyor, Bati teknigiyle keman ¢a-
hruyor, akordiyon kullanilarak Akdeniz Muazigi
havas veriliyor.

Benzer bir arayi1 70'lerin diger yaygin miizik
tirl olan Anadolu Rock/Anadolu Pop'ta da gorii-
yoruz. Erkin Koray, Barig Mango, gem Karaca,
Fikret Kizilok gibi sanatqilarin, Mogollar gibi
gruplarin miizikte Tirk-Bati sentezi olusturmaya
caligtiklarini ve genig bir dinleyici kitlesine ses-
lendiklerini gdriyoruz. Bu mizik tiri "Mogol-
lar"in deyimiyle "Anadolu folklorik muziginin
zengin &zellikleri (ritm ve armoniler) ile cagdag
pop muziginin karsilikhi adaptasyonu” olarak ta-
rumlanabilir. 1970'lerde piyasanin mizik Gretimi
tzerindeki denetimi zayif oldufundan Tiirk mi-
zisyenleri degigik denemeler igine girebildiler.
Sanatginin dretimi tzerindeki denetiminin yogun
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olmasi ve daha ¢ok amatdr ruhla dretim yapil-
masi sayesinde bu sonuca ulagilabildi. Kdltir en-
distisinin heniiz zayif olmas: bu dénemdeki mi-
zik Uretiminde sanatgiya genig bir serbestlik tan-
di.

Orhan Gencebayin ilk eserini piyasaya ¢i-
karttif 1968 yili tim danyada oldugu gibi, Turki-
ve'de de hareketli bir doneme denk diglyordu. Bu
dinemde hizlanan géglerle kozmopolitiegen met-
ropollerde sosyal yasam canland:, merkez-kag
bolgeler olan gecekondu mahalleleri olustu. Dola-
visivla sivasal merkezin "kiltir" Gzerindeki de-
netimi daralds ve halkin modernlesme pratiginin
sonucu plarak populer koltir dogdu. Arabesk sar-
kilarin temalar yeni olusan bu populer kltirle
bicimlendi ve arabesk mizik populer kultirin
simgesi oldu.

Arabeskin yaraticisi Gencebay orta siniftan,
kiiciik kent kitkenli (Samsun) sanatg olarak orta-
ya gikti. Tiirk Sanat Miizigi, Halk Mizigi egitimi
alan ve bu arada Bats Miizigini 6frenen, kendi de-
vimivle "karma” bir koltar igerisinde kendini ge-
ligtiren Cencebay'in bu bzellikleri "modemlesme”
siirecinde kentlere akan kitlelerin zevk ve arayis-
lariyla bitanlesmesi icin gerekli asgari baglan
alusturuyordu.

Cagdag kentli ozan géruntimundeki Gence-
bayin sarkilanndaki temalar kentlerde olusan

wpiiler kiltirin yansimasi olarak ortaya giki-
yor. Oyle ki, sarki sozlerinden dénemin toplumsal
yapisi okunabilir. Orhan Gencebay'in sarkilan-
nin temel kavrami “agk"tir. Yalniz bu agk kavra-
mi toplumsal kogullardan soyutlanmig degildir.
“Agk” ile toplumsal sorunlar igige geger. Agk, bu
garkilarda simge niteligini tagimakta, agk, "ya-
samak’ ve mutlu olmak ile tzdeg oldufu iin, top-
lumsal kogullarin engelleyici ve yokedici etkisine
karg savunulur,

Gelenek, arabesk sarkilarin sozlerinde énemli
bir kaynaktir. Ozellikle tasavvuf soylemine et-
kisi agiktir, Meral Ozbek'in deyimiyle Gencebay
arabeski misliman halk kiltirine ait sozciiklerle
belirlenen bir "maya"y: laik bir agk sbylemi igin-
de kullanarak, modernlesme sirecine yanmitim bu
sozctklere kazandirdigi yeni toplumsal yan an-
lamlarla birlikte vermektedir. Ornegin “kulluk”
kavrami: Hergey karanhk/Nerde insanhk/Kula
kulluk edene/Yaziklar olsun bigiminde, Islami bir
deyigin sinifsal g\i}“rndermeierle beraber kullanil-
masina drnektir. Yine "agk"derdi ile "dinya” der-
dinin biraradahfina érnek olarak : Bir yanda ha-
yat kavgas: var/Bir yanda aghin 1izdirabi... veri-
lebilir. Arabesk ayni zamanda tasavvufun "Vah-
det-i Viicud" prensibini de benimser (Hepimiz
Tanri'dan/Bir parga deFil miyiz...) Sonugta in-
sanlarin esitligine dayal bir séylem geleneksel
halk Islami temalarinin déntstirilerek kullami-
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masiyla olusturulur. Bu baglamda 700 yillarda
etkili olan sol digtinceler arabeske sizdi. Arabesk
bir taraftan Gtopya olustururken, diger taraftan
kaderciligi ve tevekkiili iginde barindirir. Ara-
beskin bu paradoksu poptler kiltdrin genel para-
doksudur. Gencebay in popiiler oldugu donem 6zel-
likle gecekondu bolgelerinde (ki bu bolgeler her
zaman Tirkiye'nin en dinamik kitlesini banndir-
mistir), solun yikseldigi, tim toplum adina konu-
sulan bir donemdi. Ve toplumsal itopyalar etkin-
di. Gencebay'a: "Bir giin mutlaka gorecegiz/Biz
de o giizel yarinlari” dedirten buydu.

Arabesk Kitle Kiiltiiri Oluyor

70'lerin ikinci yarisinda arabeskin yeni krah
Ferdi Tayfur ortaya gikar. Bu donemde arabesk
giderek sektérlesmeye baglar. (Gencebay'in iddi-
asina gore “Sevemedim Kara Gozlum” adli garki-
sini yaklagk yliz sanatq plaga okur.) Gence-
bayin durgun tavnina kargihk Tayfurun feryat
figan, cenazesiyle hastahane kapisinda kalakal-
mug bir tavr vardir. Bu dénemde 45'lik plaklarin
yerini kasetler almaya, piyasanin miuzik Gzerin-
deki denetimi artmaya baslar. Ayni zamanda
80'lere giden Tirkiye'de titopyalar dlmeye bagla-
rmg, karamsarlik yaygmnlagmstir.

Ama arabeskteki asil degigim B0'lerde yasa-
nir. Bu diénemde "kiiltiir daha Once gorilmedik
boyutlarda piyasaya tabi oldu. Sehir, tagray: bu-
gine kadar segkin olabilmek igin disanda birak-
mak zorunda kaldifim, gelisebilmek igin kiyiya
itmig oldugunu kesfetti. Gindelik hayatin demok-
ratiklesmesiyle Turkiye'de bir "alt-kaltdr” pat-
lamas: yasandi. ANAP'in arabeske tavir almak
yerine onu kullanmay: se¢mesiyle bu miizik tird-
niin biiyiik oranda iktidarin ideolojik soylemine
eklemlendigini, aym zamanda daha da yaygin-

Jagtigin gordiik. Bu dénemin yeni stan olan Ibra-

him Tathses (aym zamanda Dogu'lulanin metro-
pollerdeki etkinliginin yayginlagmasinin da sim-
gesidirjtoplumun “vicdan” eolan Orhan Gence-
bay'in aksine toplumun”sureti” oldu. Tiirkiye'de
star imaji degisti. "Orhan Abi'nin yerini "1bo”
aldi. Bu aym zamanda yiikselen degerlerle bir-
likte "hicran"in yerini "bogvermislik’in almasi-
nin simgesiydi. Tarkiye ikili bir yap: gostermeye
basladi. Birinci Tiirkiye reklamlann sundugu sec-
kin imgeler, vitrin bolluguyla belirlenen ve bunla-
rin etki alanindaki kitlelere seslenen Tirkiye.
lkinci Tiarkiye ise medyamn atig menzilinin digin-
da kalaisve onun gérmezden geldigi dig kusak ge-
cekondu bolgelerinden olusuyordu. Bu ortamda
arabesk cesitlendi; yukselen degerlerin Tirkiye'si
icin "fantezi" muzik ve taverna miizigi, bunun d-
sindaki Turkiye igin sol arabesk olustu.

Kendini Kemalist modernlik anlayiginin bu-
yiik dlcide diginda tanimlayan ANAP arabeski
yasaklamak yerine onu kullanmay) tercih etti.
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Boylece arabesk medyada gorunmeye, dolayisiy-
la kitle kiiltGrine dinligmeye baglad). Arabesk ar-
nk eski arabesk degildi; "iglilik” ve "sahicilik”
iddialarindan vazgegerek taklide yoneldi. Ba-
smda oldugu gibi, arabesk de ierik bosalmasina
ugradi. Oyle ki artik Ingilizce arabesk yapilabi-
hyordu. (Umit Besen'in:” 1 love you/l love you/
Do you love me?/Yes 1 do” diye baglayan sarkis)
gibi.) Tirkiye'deki genel sirecin bir yansimas
olarak arabeskte dil bir taklit dgesine, bir goriin-
tiye, aksesuara dondsti.

Taverna Miizigi: "Nerde Trak Orda Birak"

ANAPIn simgeledigi liberal-kapitalist diize-
nin etkisi arabeskte ve pop muzigi sbyleminde
“zippelesme” ve "bosvermislik” sonucunu doffur-
du. Bu dénemde alusan taverna mozigi tam da
ANAP zihniyetini simgelemesi bakimindan il-

gingtir.

ANAP donemindeki ithalat kolayhklar sa-
vesinde Tirkiye'ye hizla org ve ritm-box aletleri
girdi. Her turliz sentetik sesin tretildigi bu alet-
ler, piyanist-santor dedigimiz taverna sanatgila-
nni dogurdu. Bu yeni teknikle, her tiirden eserler
hazir ritmlere dayanan standart bir icrayla soy-
lenmeye baslandi. Bu arada taverna mazigi soy-
lemi ortaya ¢ikti. Bu séylemin dzelligi, yogun bir
kerik bosalmas1 olarak goze garpar. Arabesk ar-
uk sinifsal gondermeleri birakmug, kitle kiiltdra
kurallarina uygun olarak siniflar Gstl olmustur.
"MWerde Trak Orda Birak, Civciv Yarim, Anas:
Kilikli Kiz, Dalgana Bak, Bence Mahsuru Yok,
Abur-cubur Adam” gibi sarkilar bu séylemle olus-
turulur. Taverna kasetleri Turkiye'nin igine girdi-
& yeni sireci anlamada 6nemli ipuglan veriyor.
Bu kasetler "gazino”, "taverna” gibi ortamlarda
vapilir ve bu ortam kaset aracihigiyla diganya
yansitir. Boylece insanlar sahte bir yaganmighk
hissiyle eglence ihtivaglarimi tatmin ederler. Ta-
verna kasetlerine "Ankara'nin taninmug miteah-
hidlerinden Sayin Mete Buyurgan ve egini dansa
bekliyorum efendim. Mete'cifim sagol, gigek igin
de ayrica tesekkirler..” gibi anonslar canhhk
katar. Bu anonstaki Mete, ticcar, ihracatg (bi-
yitk ihtimalle hayali) da olabilir. Sonugta bu
Mete ANAP'la birlikte ylikselen yeni zenginler
smifindan ve tipik taverna, gazino mugeterilerin-
den biridir. Taverna kasedi dinleyicisi ise, bu
yiikselen kesime dzenen, bireysel “yirtma” ihti-
malini kendinde g6ren kigidir. Bu soylemde dizen
zorlanmaz, diizen iginde bireysel qikig aranr. Ay-
ru zamanda higbir sey de kafaya takilmaz, din-
lenmez tiketilir,

Ayni soylem bir yuzi halk muzigi/bir ylzo
arabesk seklindeki kaszetlerden olusan "fantezi”
miizik tarzinin babas: Ibrahim Tatlises'te de var-
dir. Orhan Gencebayin neredeyse tam karsitimg
olusturan Tathses, "kiro"luk rolint oynar. Ve bu-
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nu titketim maddesi haline getirir. Tathises'in ki-
siliginde yillanmug gurbetgiler kikenleriyle ep-
lenme olanagi bulurken, garibanlar da sifirdan
nerelere gelinebilecegini kanitlayan birini goriir-
ler. (Bu arada Tathises de sosyeteyle dalgasim

ecer.} Tathses sarkilarina "haydee van, tu, tri,
%ur“ diye baglar; gazino programindan gekilen ka-
sedinde (Fosforlu Cevriye) "masadakiler inmesin,
gik kiz yukari, gik heaa yukary, seni yandan yirt-
mach” tarzindan anonslar yapar. Yine aym ka-
sette "kadinlar en kutsal varliklardir” der.

Sol Arabesk: Delikanlh-Sosyalist'in Miizigi

19801 yillarda "yoksuluk edebiyati” yapmak
hem resmen, hem de medya aranhg:}rl}; gayn
resmi olarak (ki bu daha etkilidir) yasakland.
12 Eylil'in toplumu depolitize ettigi, muhalefe-
tin ezildigi ortamda ANAPn simgeledigi "bi-
reysel yirtma projeleri” medya aracihifiyla,
medyanin ulasabildigi kitlelere enjekte ediliyor-
du. (Medyanm toplumun tamamim etkileyemedi-
gini son segimlerde tim engeIleme]ert- ragmen
EP'nin basansiyla agikga gérdik.) Yoksulluk var-
di, ama edebiyati yasakti. 70'lerde sol hareketin
basini gekenlerin bir kismi siyasal gbrislerini de-
gistirirken, diger Gnemli bir kismi 70'lerdeki ab-
artili populizmden "seckincilik"e savruldu.
(68'1ilik kavramimin ylceltilip, 70lerdeki hare-
ketlerin kitalenmesi bu ortamda olustu.) Iste tam
bu zamanda "sol arabesk”in babasi Ahmet Kaya
ortaya gikti. Ahmet Kaya kent rantindan fayda-
lanamayan dig kusak gecekondulara, yetmislerin
sonunu seksenlerin sonuna tercih edenlere, kendi-
lerinde "yirtma" garantisi gbrmeyenlere seslendi.
Kaya, medyanin yok saydif, "yukselen degerle-
re” uymayan kitlelerin sesi, qgh# oldu.

Ahmet Kaya'nun garkilaninin sdzlerine, style-
yigine, yarattifs imaja ve sarkilarin miizikal alt-
yapisina baktifimizda Gencebay Tarziyla biyiik
benzerliklere rastlayabiliriz. Ahmet Kaya, gele-
nekle modemligin igige oldugu bir kisilik sergiler.
Yarattifi imaj “delikanh-sosyalist” imajiduir.
Kaya'nin imajinda "feodallik” Gencebay'a naza-
ran daha agir basar, bir kabadayilik havas: var-
dir. (Tathises ve Kaya aym zamanda metropol-
lerde Dogu'lu nifusun artmasinin da simgesidir.
Ortaya gikan her yeni starin kékenine baktifi-
mizda, aym: zamanda hangi kitlenin metropoller-
de agirhkh oldugunu gbriiyoruz.) Kaya tagraligi-
ni 6zenle vurgular. Tavirlan ve Ustiine bastirarak
Malatya givesiyle konugmas: buna émek olarak
verilebilir.

Kaya, sarkilarini genelde duru ve igli bir sesle
soyler. Ozellikle, 12 Eylil'in yikimlarini anla-
tan ilk kasetlerinde bu daha belirgindir. (Ajla-
ma Bebek, Safak Tarkisd gibi) Ahmet Kaya ezik-
ligi anlatir, ama ezikligi anlatirken ezik degil-
dir, umutsuz da degildir. 1k qikisini yapti "Ag-
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lama Bebek” adh sarkisinda: "Aflama bebek/
Aglama sen de/Umut sende, yann sende. Cok
uzakta dyle bir yer var/O verlerde mutluluk var/
Bilisdlmeye hazir/Bir hayat var” der. Ahmet

Kaya'nin, sosyalist stylemi marksist kriterlere
uvgun bir soylemden cok, geleneksel degerlerden
beslenen, igerigi basitlestirilmis bir stylemdir.
(Cilhane konserinde "Aslanlar gibi devrimiler..
" der.) Kaya'nin sesi yok sayilan kitlelerin isya-
mina tercuman olur. (..Bagkaldiniyorum hey/
Varin benim farkima.)

Ahmet Kaya'min mizigi karma bir nitelik gos-
terir ve bu karma vapida Orhan Gencebayin tar-
zinda oldugu gibi "baglama” etkindir. Kaya'nin
“Kod adi Bahtiyar” adli sarkist kammca buna en
iyi ornektir. “Bahtiyar” adh parca ichi bir ud
taksimiyle baglar. Daha sonra Kaya'min sesinden
bir agit yakarig duyariz. Bunun ardindan klav-
veli bir enstumandan cenaze margini andiran ha-
fif bir muzik duyulur. (Bu sirada Kaya Bahti-
yar'in cenazesinin gecigini anlatir;) Daha sonra
ritm hizlanir. (Buralarda Bahtiyarin cezaevi ve
sonrasindaki yasamu anlatilir.) Bundan sonra
baglama solo baglar ve sarky inig ¢ikiglarla de-
vam eder, Sarkimin sézleri: “Diyarbakirhyms,
kod ad: Bahtiyar/Suqu saz calmakmig Ggrendi-
gim kadar.."diye baglar. (Diyarbakir'h elmasi
simgesel. Zaten kasedin kapafinda da Kayanin
sabika resmi benzeri bir resmi bulunuyor.) Bu sar-
kida siyasi gorlsten ziyade haksizliga bagkaldi-
r temasi hakim, gondermeler muglak.

Fakir-fukara edebivatini yasak oldugu ortam-
da Kaya'min sesi ok kigiyi rahatsiz etti. Bu or-
ramda sonucta ona alternatif olarak, rahatsiz et-
me menzili daha dar olan Fatih Kisaparmak
pompalandi. Can Kozanoglu'na gore "Kisapar-
mak herhangi bir tiriin gibi projesi geligtirilmis,
dizaym yapilmig, ambalaji secilmis ve piyasaya
sarilmustar”. Kaset yapimeiss §ahin Ozer'in soy-
ledigine gore ise "dyle bir sarkici tasarlanmish ki
hem saga seslensin hem sola". Kisaparmak'in
sarkilarinda baskaldiri, micadele kavramlar
yeralmiyordu. Medya (6zellikle TRT de) pompa-
lanan Kisaparmak'in imaj: bir dlcide etkili oldu.
Yaratilan imaj Ahmet Kaya gibi "delikanh, 6z-
gun mizikgl® ama "tehdit edicilikten uzak"ty; et-
kisiz hale getirilmis bomba gibi. Kitle kaltiru dz-
gun miizige de elini att ve bir dlgide basanh da
oldu.

Bu arada Ahmet Kaya tarz: yeni bir olusum
olan islamct 8zgiin miizik olustu. Bu yeni tarz da
ezmekten, ezilmekten, kole dizeninden sozediyor-
du. Tam secimlere yaklagihirken ortaya Gikan
misliman Gzgiin mizikgiler RP'ye Gnemli alcide
oy kazandirdi. Refah Partisi oy patlamasini bu-
yiik dilgtide sol sbyleme benzeyen bu yeni soylemine
borclu.

70'lerden 80'lere uzanan siregte Turkiye'de po-
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MEDYA VE KITLE KULTURU

piler kiiltir kitle kiltirine dénista. Bastirnimi-
sin piyasa aracihfiyla donist onun igereksizles-
mesi sonucunu dogurdu. Kiltirin temel dinamigi
piyasa eldugu strece tim kavramlar meta olmak-
lan dteye gecemiyor. Samirim buna en iyi ornek son
yillarda argonun Turk popunda ve Tork arabes-
kinde kullanilmasidir. (Ozellikle son yillarda bu
iki miizik tard icice gegti, pop arabesklesti (Ha-
kan Peker), arabesk poplast {(Emrah). Argo yeni
sarkilarda diglanmugin, kenar mahalle insanmin
kendi aynicahifim korudugu, dahas egemen ke-
simleri ve kurumlan (zenginler, polisler) bombar-
dimana tuttugu "mistahkem mevki” degil. Tam
tersine hangi simif ve katmandan olursa olsun t0-
keticiyi "eglendirmeyi” amaglayan ticari bir me-
ta oldu. Simifsal aidiyet dgesinin zayifladifn or-
tamda "Oynatmaya Az Kaldi",” Hey Cor¢ Verse-
ne Barg” tarzy iceriksiz sarkilar pompaland:.

Sonuc olarak divebiliriz ki, arabesk 70'lerden
90'lara uzanan evriminde yasaklanmaktan, ikti-
darin hegemonik projesine eklemlenme cizgisine
terfi etti. Bu siirecte Kemalist modemlesme proje-
sinin sansiriinun yerini, piyasa kosullarimin ege-
menligi aldi. Yasaklamamin yerini alan piyasa
kosullarinin icerik bogaltici etkisi arabeskin mu-
halif soylemini yoketti. Zaten en iyl sansur, ya-
saklama yerine, piyasa kogullarinda soze kig-
kirtmadir. Kialtirin temel dinamigi piyasa oldu-
gu siirece her kavram, her disonce sermayenin pa-
zarladig:y yeni mallar olmaktan Gteye
gecemeyecek. Piyasanin bu gizli basksi her hal-
de en sert diktatorlikten daha etkihdir.
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