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Orhan Gencebay Arabeskinin Ozellikleri

POPULER gelenek icinde oldugunu one stirdiigimiz Or-

. han Gencebay arabeskini muizik yapist ve sarki sozleri agi-

sindan incelemeyi amaglayan bu bolamde, Orhan Gence-

- bay arabeskini yerli yerine oturtabilmek igin, gelenekle ilis-

kisine yer yer deginilecek. Ancak, bu ¢abanin amaci Orhan

- Gencebay arabeskinin ne kadar “geleneksel” oldugunu or-
- taya koymak degildir. Geleneksel 6gelerin varhgim saptar-

ken amag, Orhan Gencebay arabeskini anlamak icin bu

. Ogeleri bir “ara¢” olarak degerlendirmektir. Ciinka, daha
. once de belirtildigi tizere, gelenek sabit degildir, hep yeni-

den icat edilir. Belirli geleneksel 6geler yepyeni ortamlarda,

- yeni toplumsal 6ge ve pratiklerle eklemlenerek, yeni bigim
ve anlamlar kazamirlar; ve eger kulture! devamliliktan séz
edilecekse, bu daha ¢ok bir aslup devamhhigidir.
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Ilhan Basgdz, “gelenegi dogru anlamak icin”, t¢ dgeyi -1.
Form; 2. Gelenek Ta§1y1c131;'3. Seyreden, dinleyen kesim
(toplumsal cevre)- gozoninde tutmak gerektigini, bu i
sgede saptanacak degismelerin arabeskin ozellikleri hak-
kinda dogru fikirler verecegini one strityor.%6 Bu agidan
bakilacak olursa, Orhan Gencebay arabeskinde her u¢ 6ge-
nin 1966-1987 yillari arasindaki ozelliklerini kisaca ozetle-
yerek, soyle saptayabiliriz: :

“Bicim" Olarak Orhan Gencebay Arabeski + Burada '

hem muzik hem de s6z olarak, Orhan Gencebay sarkilarim
bir artin olarak ele alacak olursak: Orhan Gencebay ara-
beskinde miiziksel yapiun en belirleyici ozelligi, bir énce-
ki bolamde de gorildign gibi, karma (melez) bir yapiya
sahip olmasidir. Tirk maziginin (Turk Halk Muzigi, Tark
Sanat Mazigl ve oryantal) makam {(ayak), ritm ve enstri-

manlan ile Batt muzigi ritm, enstriiman ve teknigini ¢esithh |

agiritklarla kullanan; ritmi 6ne ¢ikaran ve kemanin énemli
bir 6ge oldugu eklemlenmis bir yapidir bu.97 Ancak, bu ya-

pida aslolan, sark: formunda olmasi, Tirk Maziginin gePel' X
niteligi olan “nagme ve $6z” én plana qikartmasidir (Oz-" .
tuna, 1969 (I): 70; Behar, 1987), yani Orhan Gencebay'mn.
kendi terimleriyle “Tiirk Muzigi duyumlart”®8 icinde olma-
sichr. Yaprun ikinci 6zelligi, daha once de goraldugii gibi, -
her ne kadar Bau tekniginden yararlanilsa da, Orhan Gen-
cebay arabeskini ondan énceki Turk Muzigi tﬁrlerinden:_.
ayiran onemli niteligin Tark Muzigi icinde bir melezleme:
olmasi, yani Sanat Mitzigi ve Halk Muzigi arasinda gesitli:
6gelerin bir sentezi olmasi ve ama bu sentezde halk muzi--

06 (Basgoz, 11.3.1988 tarihii kisisel yazisma).

97 Orhan Geneebay arabeskinin muzik yapis: hakkmda bkz. (Orhan Gencebuy'la :

Soylesi)
98 (Bkz. Orhan Gencebay'la Soylesi),
- 174

ginin baglayici bir rolt olmasidir. Orhan Gencebay arabes-
kinde mizik yapisi, hichir geleneksel yapiyla tek basina
agiklanamiyor. Kendisinin belirttigi vzere, bes tip sarkist
var: 1. Tirk Sanat Mazigi agirhikl, 2. Halk Muzigi agirhikh
(ozellikle Orta Anadolu tarzi), 3. Oryantal (oyun havasi)
agirlikl, 4. Ban Muzigi agirhkh (armonik), 5. Ortada. Or-
han Gencebay'in “ortada” dedigi, hicbir belirgin agirlig1 ol-
mayan bu melez sarkilar, onun miziginin cogunlugunu
olusturuyor ve kendisine gore, Orhan Gencebay arabeskini
ozel kilan, asil temsil eden parcalar, ortada olan parcalar-
cir9® Orhan Gencebay arabeskinde sarki sozlerinin yapisi
miizik yapisimin agirhgina gore kah sanat muzigi, ksh halk
muzigi tarzlarim andirmakia, ama bu sézler, musralarin ve
kitalann olusturvlmas agisindan mizik camlesinin yapisi-
min belirledigi vezinsiz, bazen kafiye kaygisi olan serbest
bir yap1 olusturmaktadir. Genellikle gindelik dilin sadeli-
gine sahip clan bu sozlerde, gurbetten felege, ecelden Al-
lah’a dek dinsel ve geleneksel sozctukler ile soyut bir dil an-
layis1 hakim gorunmektedir. Soyut dil anlayisinm destegi

'ﬁ_;:_ ile bu geleneksel kavramlar, sembolik bir 6zellige sahiptir.
. Belirli kavramlar, sozlik anlamlarmdan ote ve mazigin

duygusu ile yaziddigt dénemin niteliginin belirledigi hika-
yesiyle butiinlesen yeni anlam ve yananlamlar kazanmak-
tadir. Sloganlasmaya musait deyislerin hakim oldugu bu
sozlerde, benzetme (tesbih, analoji), mecaz ve insaniastir-

- 'ma gibi aslaba iliskin ogeler sikga kullanilmaktadir. Bu

ogelerin belirledigi deyislerle terkip edilen sark: sozlerinde

~ genellikle, bir iki kia manay: sunmakta, diger kitalar bu

manay1, degistk sekillerde ve tekrarlarla yeniden soylemek-

- tedirler.

¢ 99 {Bkz. Orhan Gencehay'la Saylesi).
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‘Gelenek Tasiyicas)’ Olarak Orhan Gencebay - Orhan =

Gencebay ozellikle 1968 ve 1979 yillan arasinda yaptig
sarkilanyla, ille de Kargilastribmak istenirse, en azindan hi-
¢imsel olarak halk asiklarina benzetilebilir: Kentli bir halk
" asign (ozam). Bu benzetmenin nedenleri §oer swralanabilir:

Orhan Gencebay sark: sozlerini kendisi yaziyor, besteliyor,

dtzenliyor, yonetiyor ve -cok iyi- saz ¢aliyor. Plak sirketi

de kendisinin. Bu 6zellikler, pek cok piyasa sarkicismdan

farkli olarak, Orhan Gencebay'mn “bir’ligini bir sekilde ko-
ruyabilmesini, ortaya ¢ikardigs drainlere en azindan baska-
larindan daha ¢ok hakim olabilmesini, damgasim vurabil-
mesini getiriyor. Ctinktt bu 6zellikler, onun miizik endist-
risinde gelisen uzmanlagsma sonucu yalnizca bir “par¢a”
olarak ¢alismasin engelliyor. Tabii ki bu bireysel olabilme
dzelligi kendisinin “satmak” i¢in pazann ¢ok satan aranle-
rinin belirledigi kaliplara amaclt olarak paye vermedigi
miiddetce gecerli -ki, kendisinin de sagkinbik gecirdigini
ifade ettigi- 1980°li yillarnin 6ncesinde’® Orhan Gence-
bay'in asikvari bir onct etkinligi vardir.

Orhan Gencebay, 60’1 yillann ortasina dogru, Sam-
sun’dan Istanbul'a geliyor, sazi ile ise baghiyor, ama basladi-
g1 donemde miizik alanmdaki teknik gelisme ve zevk ikli-
minden yararlamyor. Gazinolarda saz calarak, solistlere,
ozellikle Ahmet Sezgin'e besteler yaparak muzik hayatina
baslayan Orhan Gencebay, kendi bestelerini kendisi séyle-

100 Orhan Gencebay, 1980 yilma, dzel hayatma 1lzsLm ve cesitli ekenomik ve saglk
nedenleriyle skmuh givdigini, 1983-84'kere uzanan bu donemde muzikle eskisi
gibi ugrasamadiging ba doneminin bir “durgunluk” dénemi oldugunu ve 1983-
B4'lerde piyasaya bukuginda, gordagi arabesk drneklerini begenmedigini,
sirekli “ugsak makann ve arabesk ritmine” cayalt parcalarin bu kadar gok tutul-
masma sagsirdifiton ve kendisinin tuacag: yolu ekrar distinmek zorunda
kalcigm séyliyor. Bu durum, en azindan, kendisinin mizile sahnesinde agug
qgiela belirledigi 68-79 yillar: donemindeki, piyasay énceleyen yarancibginm
degistigi anlamma gelir (23 Ekim 1987 ve bkz, Orhan Gencebay'la Soylesi).
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yerek yapng 45'likle taninmaya baghyor. 1968'de Bir Tesel-
li Ver plagryla inlendikien sonraki imaj1, ozellikle plak, ka-
set kapaklarinda ve kartpostallarda goraldugi azere, elinde
sazi ile kenth bir asik gibi. Halk Muzigi agirlikl sarkalarin-
da, Orta Anadolu agiklarinm agik etkisi goraltyor ve niha-
yet hala (miind strdarmesine, 1980lerde arabeskin bir war
seckini haline gelmesine ragmen, Orhan Gencebay “Orhan
Abi” imaji, para kazanmak icin gazinolara ¢ikmamas: ve
sarkilarindaki ask-isyan temalariyla, 1968-1979 yillar1 ara-
sinda popiiler simiflar agisindan bir pop sarkicisindan daha
ok, bir tar ‘halk ozany rokhii oynuyor.
llhan Basgoz, Turk Halk ecdebiyatindaki “protesto” gele—'
nefinin, Ik Danya Savasi'ndan sonra asiklarin kent kaleirt
ile tamismasindan sonra yeni bir bicimde canlandigi be-
lirtiyor. 1960'larda sazi ve sozu ile kentlere gelen, gelenek-
sel zengin ve fakir ayrimu yerine simifsal mtehkh kavramlar
kullanarak dizent elestiren ve kendliermc artik “halk oza-
1" diyen dsiklar ile karsﬂasnrllchgmda Orhan Ganc,ebay n
dogrucian politize olmayan yani ortaya glk}yor Orhan Gen-

7 cebay arabeski daha ok baskiya, yoksuliu&,a ve haksizhga

kars (;11(31'1 ve Yunus Emre’ den beri gelen “msanseverhk“
gelenegine dayali, yeni bir diizen degil, daha adil bir duzen
isteyen bir protestodur. Tabii ki, tislup olarak bir halk oza-
nma benzese de, Gencebay sarkilarinda artnk orvik bir bi-
¢imde de olsa bireyin i¢ diinyasma ait celiskilerini sergile-
yen, hizli bir dénisum ve calkant: icinde olan bir doneme
yanit getiren, bir modernlesme tecrubesine sembolik bir
bicim veren, kiltir endustrisi icinde calisan kentli bir po-
piiler Riiltiir direticisidir.

Sosyal kimlik agisindan Orhan Gencebay, 101 orta smuftan

101 Agusios 1944°de Smnsun'da dogdu. 4 kardesler, birt kiz. Orhan Geneebay, ikin-
ci cocuk, En biyuk erkek kardes, Samsun PTTsinden emekl sel. Qrhan Gence-
bay'm kicugt olan Burhan Kencebay, Iktisat Fakiltesi mezuny ve 1973 yilin-
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bir kistdir. Samsun’da hali vakti yerinde, kendi deyimiyle
“zevklerine karismayan, demokrat bir aile” ve zamamn
modalarint takip eden, kizh erkekli bir akul donemi arka-
dashg icinde biiyamugtir. Ailenin bir iki yilhgna Istan-
bul'a gocip, yeniden Samsun’a dénmesi disinda Orhan
Gencebay, akrabalan Istanbul ve Edirne’de yasadig icin sik
stk bu kentleresgidip geliyor. Orhan Gencebay, kendi deyi-
miyle “hayati kendi basma tanimak istedigini séyleyerek”,
ailesinin “musaadesini” almis ve muzik yasamm strdiir-
mek igin 1964 yilinda askerlik oncesi Istanbul'a gogmus-
tar. Orhan Gencebay'in hayatinda “goc¢” kentli bir gogtir
ve ancak kuguk bir kentten buyak bir kente gogen birinin
degistirebilecegi olctide bir dimya degisimi yaprorstir. Ma-
zik egitimi'02 sncelikle baglama ile Halk Muzigi, bunun ya-

dan itibaven de sahip oldublan Kervan Plakeillikin madinligoni yapiyor. En
kicuk laz kardes, Samsunda ilkokul égretment, Anne 1935 lerde 15 yaslarm-
dayken Kunm'dan gelmis. Baba tarah da Koo'k ve Othan Gencebay'in bayik-
habast zamanmda aile Edirnc'ye gogayor. Soyach Kanunu srasinda buyukbaba,

ailenin en kicugn oldugin icin, szrkeede “kugik bey, bay™ anlannna gelen -

“Kencebay” soyadin ahyor, Qrian Geneebay sonradan bunu “Geneehay” ofarak
degistiviyor. Othan Geneebay'm babast 1936'da askeriik icin Edirmne'den Sam-
surra geliyor, evlenip Samsun’a yerlesiyor; hem celeplik yapiyor hem de biv ka
sap didkekam agiyor, hali vakt yerinde bir yagamt var. 1958 yitnda Orhan Gen-
cchaymn babast Ler seyini sanp Istanbul'a gécayor ve burada buyik bir kenfek-
siyon isine giriyor; ancak is tutmuyor, iffas ediyor ve aile 1960 yilnda Samsun’a
geri dondyor.Ovhan Gencebay, tkokulu, Samsun Sakarya Hkokulunda; orta-
okulu, Samsun Mitharpaga Ortaokulu ve Istanbui Beyoglu Omaokualu'nda; liseyi
ise Samsun Erkek Sanat Enstitdst ve 19 Mays Lisesi'nde okuyor, Liseyi bitir

dilsen sonra askerlik éncesi lstanbula gelip mitzik piyasasinda refakatoik yae

pryor. Askerligini 1964-66 yillar arasincla Heybeli Adwda tamamladiktan sona,
{stanhuta yerleserek profesyone! muzik yasamna bashyer. 1969 yihinda Azize
Hanmn'la evientyorlar; 1970 yilnda Altan ismini verdiklert ogullar: doguyor;
1979 yikinda ayrthyorlay. Orban Gencebay, halen Baltalimantndaki evinde otus-
makta ve yasammn Sevim Emre ile paylasmaltadic,

102 Muwzig seven hir aile icinde dogdugu séyliyor, Orhan Geneebay Orhan Gen-
cebay'm babast eski hafiz, col gazel sesi var, kaside ve ilabilerin yamsua Tark
Sanat Mizigi okuyor, Orhan Gencebay, mizik yagamiba 6 vaginda kemanist
Emin Tarakerdan mandolinle nota sgrenerek baghyor, Emin Taraker da Sam-
su'a yerlesmis Kinn Tirklerinden. Rusya'da yiksek mizik grenimi gormis.
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nistra tambur ile Turk Sanat Muzigi ve mandolin aracili-
giyla Bat Muzigi ¢alismalaria dayanan Orhan Gencebay,
boylelikle kucitk yastan hem baglama ve tambur calarak
Turk Mazigi hem de nota dgrenerek ve izleyerek Bati Mii-
zigine yatkinkk ve bilgt gelistirmistir. Muzik gelisimi sira-
sinda baglamanin énemi buyiktir ve ozellikle Orta Ana-
dolu stk muziginin ¢ok etkisi vardir.103 Kendisinin deyi-

Oucelert berberdik yapon, sonra dzel muzik dersi vererek yasanmm kazavan bir
muzisyen. Othan Geneebay, 7 yasinda, kendi kendine baglama égrenmeye bas-
liyor. Cevresinde iyi baglama calan kisilerden etkileniyor ve Ankara Radyo-
swinda “Yurttaw Sesler'i stivekli izliyor 12 yagnda, babasium tesvikivie ve yine
cevesinde tambur calanlarla tigki icinde tambur {mizraph ve yayh) ogrenmeye
bashyor. 13 yagindun itibaren Samsun Halk Mozigi Cemiyetine devam ermeye
ve yeniden, dzellikle Muzaffer Sansozen'in derledigi rtrkalere ait netalarla calis-
maya bashyor; yeni gelenlere nota ve buglama dgretiyor. Benzeri cemiyet nali-
yetlering BEdime’ye akvabalarmin yamna gittiklerinde yoz aylarmds da stadiri-
yor, Alle Istanbuba goctiginde, Belediye Konservatuarndaki agrenime kauli-
yor; ancale hern ravmin ohnachgandan hem de aile yeniden Samsun'a déngcegin-
den, devam etmiyor. 1960 baslarmncuki lise villarmda, arkadas grabu icindéki_
dzellikle Eivis Presley erkisindeld rock mizigh sevyisini paylasiyor, hafif mazikle
ilgileniyor ve bu arslar gitarla da ugragiyor; Ban mizigl ve Tirk Sanat Muzig
parcalarim baglamayla da calmayn calisiyor, besteler yapiyor. Askerlikien énce
Istarsbul’a gittiginde Nuvi Sesigozel, Muzalfer Akgin ve Nurien lmap’a sahuede
saz caliyor; Columbia Firmasma kendi calip soyledigi tarka bigiminde ki tas

. plak yapiyor. Heybeli'de askertiging yaparken Merasim Balagimde Bandoda
saksafonr caliyor; bir pasadoble bestelivor ve Fidelya tarknstni anmonize edi-
yor. Askerlik sonzasy, bir yandan Abdullah Baysug ile beraber beste yaparken, 10
ayhle bir siveyle Istanbul Radyosunda cahigiyor; bu avada Ahmet Sezgin'in soy-
ledigi ve cok tutulan Deryada Bir Salun Yok sarkasim besteliyor. Sahnede refakar-
gihk yapmay:, 1966 yilinda moda Plak icin yaptig: Basa Gelen Cekilivmis adh ilk
4571igini yapana kadar sarduriyor. 1973'de keneli plak sivketi Kevvan Plakeiil
kuwrana dek, stanbul Plakian on, Topkap: Plaktan iki 45Tigt clayor. 1974'%erde
baslayan vzuncalar déneminin ardindan sonugcta 1987 yihna gelindiginde, Or-
han Gencebay'n 12 uzungalan ve arada filmler icin besteledigi parcalart da der-
ledigi gesitli kasetleri var. Orhan Geneebay'in miizik dahil cesiti konulardald
gorls ve dastneeleri i¢in blz: Orhan Gencebay'la Soylesi),

103 Orhan Gencebay, Tk Hallk Miziginde kendisini etkileyen sanatcilann, $zel-
likle bolgesel samatcilar nlclugunu soylayor: Cekic Ali, Hac: Tasar, Mubharrem
Ertas, Neget Ertag, Talip Czkan, Arif Sag, Musa Eroghu... Yunus Enure ve Mevla-
na'yt qok okudugui: hatk edebiyatnda yine asiklardan etkilendiging belintivor:
Karacaogian, Pir Sultan, Ervab, Asik Veysel. Ayrica, Yahya Kemal Beyath, Or-
han Veli ve Nazm Hikmer'i sevdigini soylayor. Sultdmivegah Sirto ve Sehnaz
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siyle, ortaokul yillarinda bir yandan “Eivis Presley'in rock
ritmleriyle tempo tutarken”, dte yandan “baglamanin tut-
kunuydu” ve “baglamanin ne kusuru var ki, kiigtimseni-
yor” diyerek!04 giintn hafif miizik ve sanat miizigi parcala-
rinin baglamayla da calimabilecegini cevresine gostermeye
cahisiyordu. Cesitli kaynaklardan beslenen bir muzik yat-
kinlig:, kendiligjnden bir “karma” muzik arayis1 ve bagla-
may1 6zgiin bir bigimde ¢alisma tarzim getirdi. Kendi deyi-
siyle muzikte arzusu, “serbest” ve “zengin” bir miizik aret-
mekti.

Boylelikle Orhan Gencebay, bir kigiik kentlinin biyitk
kente gogimesi kadar “gdger”; Ban Miizigine ilgi duyan,
teknigi tizerinde calisan; Turk Halk Muzigi ve Tiirk Sanat
Miuzigi konusunda kiiciik yaslardan itibaren dersler alip,
enstriman calarak -Samsun ve Edirne Musiki Cemiyetleri
ve Halkevlerinde, Istanbul Belediyé Konservatuarrnda, An-
kara ve lstanbul Radyolan ve lstanbul muzik piyasasinda
calip, beste yaparak- karma bir kiilttr icinde kendisini ye-
tistiren ve kendi “duyumuna” (geleneksel/bireysel)108
énem veren bir kisidir. Bu ozellikler, Orhan Gencebay'in

‘modernlesme’ strecinde kentlere akan gocenlerin zevk ve
arayislariyla batimlesmesi icin asgari noktalar: olusturan

baglardir. Yoksa Orhan Gencebay, kentli, hali vakti yerinde,
- toplumsal pastadan paym: kendince alan bir orta siif sa-
natgisidir. Ancak, Lowenthal'in ¢ok hakh bir bi¢imde dedi-

Yonga'yt “harika” bulan Orhan Gencebay, saz eserlert bestecisi Refik Fersn't c;ol\
begeniyor. Towk Sana Miziginde, Sekip Avhan Ozstl, ‘mdemn\{( wynak, Ab-
dullzh Yoce, Zeki Muren... seveligi mozisyenler avasmdz. Ba mziginde ozel-
likle lspanyo! muzigini, Latin ritmlerini, Bach’t sevdigini ve en hiyitk eretlertn-

dern birinin arabesk mizikte koncerto ve senfoni bestelemek oldugunu soylayor -

(Orhan Gencebay'la Soylesi, 1-6 Kasim 1987).

104 Orhan Gcncebay‘m “arabeskin kicimsenmesi” ve genel olarak arabesk hakkm-
daki yorumlara ifiskin gorgsieri icin, bkz. Orhan Gencebay'la Soylesi).

105 (Bkz. Orhan Gencebay'la Soylesi)
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gi gibi, alt simflarin kendi tecritbelerine iliskin zorunlu
“dilsizliginin” varoldugu bir toplumda “onlar adina konu-
san orta siniftan ..bir sanatqidir” (Lowenthal, 1961: xiv).
Orhan Gencebay arabeski ile yeni kentli simiflarin tecriibesi
bir yerde bulusmustur.

Arabesk Dinleyicileri (Toplumsal Cevre) + Orhan
Gencebay'in 1960 yilinn ortalarindan 1968 yilina dek, bas-
t@a Ahmet Sezgin icin besteledigi 'sark;la‘r, Tirk Hafif Mi}zi—
gl, Sanat ve Halk Milzigi solistleri tarafindan séylenmis ve
boyleaa bu tiirleri seven kesimler tarafindan dinlenmistir,
Ama, 1968'de Bir Teselli Ver adh 45 lige gelindiginde, arnk,
Orhan Gencebay mizigi, “dolmus, minibis” mizigi nitele-
mesiyle, bayik kentlerin ¢evresinde yasayan, szellikle ge-
cekqndulu kesimlerin muzigi haline gelmistir. O halde,

‘arabesk muzigin kaynak tabam, dinleyicisi, 1968 ile 1970

yili sonu arasmnda kent koltiranan kenarlarinda yasayan
popi‘z_ler simflardir. 198071erden sonra ise arabesk muzik,
kendi icinde ayrildigy, kendinden tireyen ve etkiledigi tor-
lerle birlikte, orta siniflanin cok cesitli kesimlerine ve koy-

- lere yaytlmistir. Kent kaynakli bir muzik tarn olan ve yayil-

mast kent kenarlarindan merkeze ve kira dogru olan ara-
besk, artik dinleyici kesimleri agisindan hicbir gelénekset
muzikle karsilasuriimayacak denli kapsamh ve karmasik
bir yayginliga sahiptir. Ozellikle 1980’ler sonrasi, ekono-
mik ve sosyal dirtiiler sonucu ve siyasal nedenlerle (5rne-
gin, ihracat-ithalat isine baslamak, milletvekilligi ya da il
genel meclislerine girmek gibi...) kiigik kentlerden biyitk
kentlere gécerek zenginlesen ve stati degistiren tasrah ke-
simler i¢in arabesk, toplumsal kimlik acisindan benirse-
nen bir mazik tira olmusg; gazetelerde “sosyete de arabesk
dinliyor” tartmden yorumlara ve “arabesk-kebap ve viski”

- simgesinin yerlesmesine yol acimstir. Ancak burada arasu-
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rilmas: gereken, degisik toplumsal kesimlerin hangi ara-
besk-ici tirtt ya da tarleri, nasil benimsedigidir; ¢unkd ar-
tik arabesk, “tiirdes” bir muzik tiri degildir.

Toplumsal cevre agisindan arabesk muzik Turkiye'nin
“modernlesme” stirecinin en hizh yasandifi ve bir tir k-
tiirel rénesans donemi denilen 19601 yillarin trantdar.
Dolayisiyla ilk.yayginlagma doneminin genis ¢evresini
kentlesme, endistrilesme, ulasim, kitle iletisim araclarimin
gelisme ve toplumsal hareketlerin canliligy belirlemektedir.
Butin asamalanyla arabesk muzik, kiiltiir endtstrisinin
gelismesiyle yakindan ilgili bir triindir. 1962-1963 yillan
arabesk miizigi yayginlastiran 45lik plaklarm ¢ikmaya bas-
ladigs, plak piyasasinda firma sayisinin artnigr donemdir.
Miizik teknolojisi, firetim ve ithal yoluyla esas 1970 sonra-
s1 gelisiyor; 1974'de stereo kayita geciliyor, 1974'de yine
kasetten kasete hizlt kayit yapan makinalar ithal ediliyor ve
1976'da ilk yerli kaset iiretiminin baslamasiyla, kaset piya-
sas1 canlamyor. 1983 yilindan itibaren ise aruk Batrnin
miuzik teknolojisine denk gidilmeye baslaniyor ve kaset
tireten fabrikalar yeni teknolojiler ithal ediyorlar. 1986’dan
Jtibaren yasal kaset uygulanmaya baglamasiyla birlikte de,
“talebin artmast nedeniyle kaliteli kaset tretimi hizlamyor.
Ve tabii, kultir endastrisinin bu gelismesi, arabesk muizi-
pin icradan, kendi icindeki tilere degin depismesi, ¢esit-
lenmesini ve boylece de her turiin kendine 6zel dinleyici
kesimlerini getiriyor. Tamamiyla ithal mali elektronik klav-

ye ve ritm box kullanimina dayali taverna maizigi érnegin;.

1983 sonrast ithalatin kolaylagtinimasi sonucu ortaya cika-

biliyor; gazino, lokanta eglencesi ve ev eglencesinde degi-

siklik yarauyor; yeni dindeyici kitleleri oluguyor.

Butin bu teknolojik gelismeler ve muzik iriinleri treti-
minin taleple gelgit icinde artmasy, muzik yapismmn cehre-
sini degistiriyor, firma sayisi artiyor; emegin uzmanlasmas
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sonucu, muziksel tiretimde sarki séztt yazanindan besteci-
ye, calgiaidan ydneticiye, korsan kasetciden yapimetya dek
isholuma gelistyor ve urtnlerde standartlasma bashyor.
Butiun bunlar ise arabesk miizigin tiretimi ve dinleyici agt-
sindan organik muzikle yani yapan ve dinleyen arasimda
bir farklhilagmanin olmadigy geleneksel mizikle kesinlikle
iligkisi kalmadigim gosteriyor.

Dinleyici ve arabesk miizik arasinda “miizik dinleme tar-
zina” iligkin ozellikler ise arabesk muzigi yine geleneksel
miiziklerden ayiriyor ve onu kent popaler kiltiiriiniin icine

soluyor. Arabeskin dinlenme tarzi ne Klasik Turk Sanat

Miuziginin “mesk icinde” ne de Geleneksel Turk Halk Mix-
ziginin gindelik kilturel éranti: pratikleri icindeki orga-
nik dinlenisine benziyor. Arabesk muzigin dinlenme tar-
zinda, evden gazinolara ve lokantalara, sokaktan araba icle-
rine dek, pek dikkat istemeyen ama ahskanhkla katuliman
ve baska isler yaparken, konugurken duyulan bir nitelik
var.108 Burada ilgin¢ olan nokta, arabesk miizigi populer
yapan gecekondulu kesimlerin ¢ogunlukla informel sek-
torde is tutmalar: ve bu is tarzinin, aym ev kadinlarinm ev-
lerinde calisma tarzina benzer bir sekilde, bedensel, stirek-
liligi olmayan ve tekrara dayal: bir nitelige sahip olmasidr.
Bu durum, stirekli ilgi yerine gelip gegerken alimlanan bir
muzik tarzina denk diiger. 1960°larin sonunda arabeskin,
énce “minibiis ve dolmus”larda ve seyahat aracthgiyla yay-
ginlasmasinin da gosterdigi gibi, bu mizigin itk tiketicile-
rinin is ve yasam kosullarinin, arabeskin toplumsal olarak

106 Walter Benjamain, wmekanik yeniden tretim ¢aginda sanat eserlevinin dinfenme
tarzsm “distraction” (oyalanma) durzmuna, geleneksel halest (aura) olan sanat
eserinin ise Gzerinde yogunlagidan (contemplation) bir shmlamaya dayandigu
sdylayor (Benjamin, 1969). Arabesk milzigin dinlente tarn Dadsc Eric So-
tie'nin “mobtlya mizigi” olarak adlandudify, nsanlarn islerini yaparken ya da
sohbet ederken ahmiacikdar: mizik niteligine de benziyor, (Aktaran Modleski,
1984: 103}, '
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ev icinde degil, oncelikle “ev disinda” yayginlagmasinda
snemli bir payt oldugu soylenebiliv. Bugan de, belirli ara-
besk tarleri, daha ok yine taksilerde, taverna, lokanta, ga-
zinolarda ve ozellikle kigiik ireticiligin sardaraldaga is
yerlerinde dinlenmektedir.

Orhan Gencébay Arabeski Sarki Sozlerio7

Kapsayici Kavram Olarak Ask - Orhan Gencebay'm
sarki sozlerinin bag kavramu ve otoritesi olan ask acisidan
bakilacak olursa, bu askin Tanzimat sonrasi divan siirimiz-
deki ya da onun bir tir devami olan Turk Sanat Muzigin-
deki ‘laiklesmis’ ask terenniimiine benzedigini goriruz:
Buradaki ask, sarkiardaki “miicerret dil"in de destekledigi
bir tiir “mecazi ask’tir. Bu agk, eski divan siirindeki “vah-

107 Giriste ve [ Kismn basinda Orhan Gencebay arabeskinin nasil bir yon- wemic
incelendigi konusunda verilen bilgiye ek olarak: Orban Gencebay'in 1968-1987
yiltan avasindd gt 15 adet plak-kaseteki toplam 147 sarkt tek tek dinle-
nerel:, sarki sozieri aikarntrusir, Bu dinlemeler siasmda, yillay icitxle muzikle-

« ki degisimler, sozlerdeld degisimlerin yamsira izlenmistie. Ayrica, her ne kadar

bt galismaya dogrudan yansimaims olsa da, Orban Gencebay'la Soylest swasin-
da, 147 parcanm Qzerinde tek ek durulacak, makam ve vitm ozellikleri cikanl-
g, dzel haz purgalatin miziksel nitelikleri ve sézlerl Gzerinde de ayrica konu-
sulmustur, Genel alarak her yil bir plak gikaran Orhan Gencebay, 1973 yihnda
Kervan Plakalk ady attnda kendi plak sivketing kurduktan sonea, daha suce
45ik olarak gikarttyg sarkilarmn gogunu yeniden ke plakiarna almasty, Bu
nedenle Bir Teselli Ver ve Kaderimin Oyunu adl kasetier 1973 lerden sonra gik-
mis olmasina ragmen, burada esas yillanna gore tarihlenmigtic. Orhan Genee-
bayn incelenen 15 adet plak-kaseri yallar itibariyle suntardie: 1 Bir Teselli Yer
(1968-69Y; 11. Kaderimin Qyusue {1970-713: U1, Dertler Benim Olsur (1973-74)
IV, Batsin Bu Ditnya {1975, V. Sarhosun Biri {1976}, V1. Benim Dertlerim {1978);
VIL Yarabbim {1979 VIIL Aske Ben Yaraomadun (1980): 1X. Ben Topraktan Bir
Canun {1981); X. Leyla fle Mecaun (1982); XL Dil Yares (1983}; X1l Kardigam /
Bir Damla Mutiulule (1084); X111 Beni Biraz Anlasaydin (1985); XIV, Cennet Giz-
lim {1086), XV Akma Gozlerimden {1987). Orhan Geneebay'w 1988 yiadla q1-
kartegy Enmvin Clur adlt plag yilin ikingd yansinda qkug icin bu incelemenin
kapsamina alinmarmsny.
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det-i vacud felsefesinin ilahi ask”1 olmaktan tabii ki cik-
mustlr ve az ya da ¢ok -ozellikle 1970 sonlanindan itibaren
yogunlukla- “psikolojik dikkati” iceren bir niteligi varchr
(Tanpinar, 1982: 83). Ama yine de, bu agk, halk siiri ve
tirkitlerinde gorilen dinyevi ve somut aska%8 benzemez.
Bu agk anlayisi ozellikle 1968-1980 baglari arasinda daha
yogun ohmak tizere Allah fikriyle biitiinlesen bir tir tasav-
vufli yatkinhgr olan, “kelimelerle anlaulmas: gic” oldugu
ifade edilen, bazen ashnda asln sevgiliden once varoldu-
gunu ve belki sevgilinin cismani bir varlik olmasi gerekme-
digini de dustndarten bir ask anlayisidir. Orhan Gencebay
arabeskinin ozellikle ilk dénemindeki ask terenntimi soz-
lerde degil, asil sesin kendisinde tensel yananlamlarim su-
nar; 1960’lar sonrasi Tarkiyesidin kent kaltirane ait bir
terennim olduguna isaret eder. Sarkilarda ¢ogu kez sevgili-
ye hitap edilirken Allah’a hitaba gecilir. Bu gecis niteligi Al-
lah, toplum, kader/felek, sevgili ve seven arasinda da var-
dir; ya da sarkt sozleri sevgili araciligniyla diger muhataplar-
la konusuldugu, ozellikle de topluma hitap ettigi kanisint
uyandinr. Nitekim buna iliskin bir soru tizerine Orhan
Gencebay, soyle cevap vermistir:

Bizim agiklarin sairlerin anlatnus oldugu sevgili, o
anda, yasanan andaki bir sevgilt olmayabilir; olabilir
de... Sevgili, bir sirdastir, yoldastr, kizcdiklan kisidir.
Yani her sey sevgilive anlatlr gibi géralir ama sevgi-
li igin degildir hepsi... genelde butin yasamn, olayla-
rin etkisi anlatiimakeadir... Asik Stmani soyle der:
Ben razi degilem hicrane, game. Garip gonlim hal-
den hale / Sabavetten beri bir yol gdzlerim / Er zanne-

108 Egin mrkaleringden babsedurken Boraray, *... micerser manal degilciv, Sevisme-
nin misahbas anlayst devhal gozimaze carpryor” diyor, (2 N. Borasav, 1986
359).
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der uzaklarda kalan var.. Iste sevgili de bunun gibi-
dir; Mevlana'da Yunusta da bunu boyle goriyoruz.
Dert ortagl, konusaca@ kisi, Felek gibi, bir nevi. Fe-
lek diye bir varlik yoktur. Ama sairi desarj etmek icin
bir hitaptir felek, karsisinda biri varrms gibi konustu-

gu kisidir (Orhan Gencebay ile Soylesi, 21 Ekim

1987).

£

Orhan Gencebay arabeskinin énemli bir 6zelligi, mtzik
yapisi agisindan “sanat muzigi agirhkh” olan sarkilardaki
sozlerin, seven kisinin i¢ dtnyastin, “hususi hayatin(in)
ifade tarz:” (Tanpinar, 1982: 5) olmasi; halbuid “halk mu-
zigi agirhkly” sarlularda, bu ask anlayisinin ioplumsal so-
runlarla batinlesen bir nitelik gostermesidir. Yoksuliuk,
haksizhlk, esitsizlik, horgsra ve duzenin bozuk olmasi te-
malan halk muzigi agirhkl sarkilarda kendini ortaya ko-
yar. Orhan Gencebay arabeskinde sanat muzigi agirlikh
sarkilarda sevenin i¢ dinyasinin agka iliskin ac1 ve mutlu-
luklar1 anlatthirken, halk muzigi agirhkh parcalarda top-
lumsal sorunlar askla butinlestirilerek sunulur. Zaten Or-
han Gencebay arabeskinde gorilen tiim diger kavramlarin

Toplumsal soruniardan bahseden sarkilarin ozellikle ts-
tinde durulmasi gereken yonii, ask ile toplumsal sorunla-
rin igige gecmesi ve toplumsal sorunlarm bir tor “dekor”
teskil etmesidir. Ama bu dekor niteligi, Orhan Gencebay
arabeski icin toplumsal sorunlarin énemli olmadig1 anla-
mina gelmemelidir. Yalmzca bicimsel olarak, bir uslup
ozelligi seklinde toplumnsal sorunlar, agkr engelledigi icin
s6z konusu ediliyor gérantrler; ya da bagka bir acidan ask
burada bir simge niteligi tasimakta, ask, yasamak ve mutlu
olmak ile dzdes oldugu icin, toplumsal kosullann engelleyi-
ci ve yokedici etkisine karsi savunulmaktadir:
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mutluluk sevince ele gecendir

gitlmeyi bilen sevmeye kiymet verendir
su koca diinyanin nesi var baska
bedbaht olanlar sevgiyi inkar edendir (V)
diinya bir dert hanesiyse

ben cilemi doldurmusum

bir mektepse eger hayat

wzdrapla ckumugum

yokluk, hasret, keder ile

gecerken dmriim

mutlulugu ararken

seni bulmusum (IV)

yeter ki sevdim de

ben bu ask ile

dunyanin kahrina

guliip gecerim (1)

Orhan Gencebay arabeskinin bu niteligi hem P. N. Bora-
tav hem de 1. Basgdz¥in Turk Halk Turkulert icin bahset-
tikleri tisluba benzer: Boratav, Egin tirkalerini incelerken,

hepsi ask etrafinda orultr. Onun perspekiifinden gorular, < gerek tabiat gerekse toplumsal konularm, “hissiyata dekor

olarak eie ahindigint belirtivor (Boratav 1982: 356-359).
Manileri iglerken 1. Basgoz de,

“Basta din olmak tizere biittn sosyal degerler, mani-
lerde hakim bir kuvvet olarak yasayan sevgiye yar-
dimar bir kuvvet olarak gortildiukleri muddetce sevi-
lip sayihyorlar. Bu sevginin ontine ¢iktuklart vakit
manilerde isyan bashyor. Allah genis gérishi, cahille-
rin gimahint affeden bir varhk olarak dustunaldikee
sevdalilar boyunlarini egip ondan medet umuyor,
yarcim diliyorlar... Maniler diger hadiselerin hepsine
ancak sevgi ile miinasebetleri nispetinde yer veriyor-
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lar. On planda daima sevgi var. (Baggoz, 1986: 232. .

239),

Orhan Gencebay arabeskinde genel olarak “gelenek- sel”
diyebilecegimiz temel bazi kavramlardan olusan bir soz-
k¢ var. Her sarki, bas kavramlar1 ask ve sevgi olan bu
sozlukten, tsloba iliskin ogelerle durulmus belirli séyle-
me/anlam kaliplarina gore belli sézcukleri, deyisleri veni-

den terkip ediyor. Oyle ki, bu “hazir kaltplar”, belirli anlam |

haritalar olarak sloganlasabiliyor: Hatasiz Kul Olmaz, Hor
Garme Garibi, Bir Teselli Ver, Batsin Bu Ditnya gibi... Eger,
her telc sarkiyr bir birim olarak ele alacak olursak, her sariy
genelin az¢ok bir 6rnegi oluyor, her sark: esas unsurlart ¢e-
sitli bicimlerde biraraya getirerek oynuyor; bu da Orhan
Gencebay arabeskinin sark: sozlerine bir tir hazir kaliplar
mozayiki niteligini veriyor.t1¢ Bu nitelik gercekten de ge-
rek P N. Boratav'in halk tarkileri gerekse de A. H. Tanpi-
narin divan siiri konusunda soylediklerine benziyor. Bora-
tav, halk tarkulerinde, cesitli anlati ve siirsel motiflerin
olusturdugu “hazir kaliplarin” meveut oldugunu belirtiyor:

Bu iki motif cesidini birlestiren yon, her ikisinin de

hazir kahp olarak farkli sartlar icinde ve bambagka

seyleri anlatmak amaciyla yaratilmis metinlerde kul-
lanilmaya elverisli oluglandir. Tarka yakicis: eli altm-
da bulunan bu kahplan goglik cekmeden yakma
icinde kullamr... hazir motifler stoku sayesinde, eli
altinda, anlatinin causim kurmaya elverigli dnceden

109 (Bkz. Ekier)

110 Bar pop miziginde, arnegin Beatles ya da Elton John'da her tele sarky genetin
onemli bir parcast olavak, birhirlering tamarmlaysrak bttt olustururlar; boyle-
likle omegin Beatles grubunun sarla sozlerinde yansiyan déinya géviisa, tek ek
parcalariny yanyana gelmesinden farklt ve fazla bir batan, bir dramatile yap
olusturur. Butdnde cesitl yanleriyle kapsanabilen bir tiir hikaye érillmektedin
Bu ti bir dramatik yap olugtarulmasy, Orhan Genceebay arabeskinde yokiur,
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yapilms gerecleri bulunduruyor demektir (Boratay,
1982: 366).

Boylece Boratav'a gore, bir tiirkéntin metnint okuyarak,

Olayr butanii ile eksiksiz ogrenmek isterseniz, tarku-
nin metnini tamaralayacak hikayesini dinlemeniz
gerekir... Tirk halk tarkistnin yapisi anlatilan olay-
larm zincirlemesinde mantikl bir diizene, bir siraya
sirt cevirmistir (Boratav, 1982: 364-365).

Gergekten de Orhan Gencebay'in Batsin Bu Ditnya sarkisi
ornegin, 1975 lerin toplumsal olaylar: ve de bestelendigi
aymi adli filmin konusu bilinmeden, kendi basina anlasil-
mak istendiginde, gonderme yaptigi olaylarla butiinlestigi
sekliyle tasidigy anlamin ¢ok disinda ve haua o olaylardan
soyutlanarak degisik bicimlerde yorumlanabilir, ama asil
anlamim bu olaylarla birlikte disunildagunde, belli bir
tecribe cografyasinda bulur.t1

A. H. Tanpmar'in Tanzimat sonrasi eski siirimizden bah-
sederken saydigi nitelikler Orhan Gencebay arabeski sarks
sozleriin niteliklerine benzemektedir:

“Sitrimizde birdenbire bir biatan halinde gorilen ve o

kadar zevk degisikligine ragmen asirlarca devam .
eden bu hazir hayallerin, degismez semboli... hususi

-bir dil yarattiga muhakkaktr. Macerret dille muayyen

bir guzelligin muayyen bir sekilde ¢ralmesi, hatta

muayyen bir ask tarzini bize vermesidir (Tanpinar,

1982: 25-26).

Tanpinar, eski giirin bu zaman st niteligi, hayal siste-
mi, miicerret dil ve hazir unsurlar terkibinin, “eski medeni-

111 Batsin Bu Dinya fitminin Gencebay'a gore “hikayesi” icin, bkz. {Orhan Gence-
bay'la Saviest).
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 yetimizde insan(in) kendi kaderi ile biyitk manasinda kar- "

st kargtya kalma firsatin1” bulamamast ile birarada gittigini

ve bu uslubun “realite terbiyesinin yoklugundan® (Tanpr- .

nar, 1982: 25-26) ileri geldigini séyluyor. Eski sairlerimiz-
de genel olarak “yasanmis hayati vermek endisesinin”
(Tanpmar, 1982: 15) olmadiginu ve eski siirin “siki bir ide-
allestirme ile opu bir nevi 6cit gibi olan ¢ok realist ve ipti- ©

dai bir giinltk arasmda dolastugin” belirtiyor:

Bu iki haddin arasinda sairlerimizin éteden beri “hik-
met” kelimesiyle hulasa edilmesine alisugmmz, hayar,
insan tabiat ve kaderi hakkindaki... distncelerin ki-
sacast degerler aleminin dogrudan dogruya verileri
olan digiinceler vardir (Tanpinar, 1982: 11).

A. H. Tanpinar'in siir icin 6ne strdagu bu ideallestirme- -

gonluk ikileminin, bu calismada arabeskin modernlesmeye
bir yanit olarak niteliginden sozeden bolumiinde bahsedi-
len “arabesk anlam haritast - gindelik yasam” devamsizhi-
gma benzedigi soylenebilir. Bu baglamda Orhan Gencebay

arabeskinin soyleyis kaliplarinin, tam tsliba iliskin 6zel-
_liklert ile birlikte “insanseverlik” degerlerine baglt bir “hik- .
met”ler buttint oldugu da soylenebilir. Sarkilarin en cok .

kullandigr kavramlar agk-sevgi, ben ve sew’dir. Butin diger
kavramlar bu d¢iinun olusturdugu bir duzen tarafindan

belirlenir. Sonra dert, ardindan da diinya ve biz kavramlari-
ni hayat, kader, tmit, ayrilik, baht, felek, Aliah, hasret, sa-

bir kavramlan takip eder.112
Bu soyut kavramlar aracihgiyla sarka sozleri, gindelik
hayati, bir tir “kozmik dlem” perspektifinden anlamlandi-

rir. Ancak, bu alemde Allah mutlakligindan styrimis ve din

laiklesmis; Allah, gic alinan ve sikayetlerin iletildigi bir
giic haline gelmistir:

112 (Bkz. Ekler)
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bir teselli ver
yarattigin mecniunda
bir teselli ver (1)

Tanriya “senden baska kimim var ki” diye seslenilir:

Bu tarkiimle bu feryadim
senden geldi sana Tanrim
madem beni sen yarattin

© bir yol gaster bana Tanrim
bir yar verdin yar olmadi
felek kahpe desem yalan
kulun kul olmad:
bu diinyada dost kalmad:
bir yol goster bana Tanrim

Eger Orhan Gencebay arabeskinin de “dinsel bir pers-
pektifi"113 oldugunu séyleyecek olursak bu, “icinde yasa-
nacak baska bir ditnya” imajina sahip bulundugu “slcude”
bir dine sahip olmak anlamina gelmelidir.114 Cankii hem
sarki sdzlerinin gosterdigi hem de arabeskseverlerin gilin-
delik kaltdrantn sergiledigi gibi, genel olarak arabesk kul-
tiurde din, daha ¢ok Serif Mardin'in bahsettigi folk-dini
“tortusu” (Mardin, 1983: 25-26, 107-113) seklindedir. Bu
dindarlik besbelli, génel olarak Turk halkinda bulunan,
baytk cogunlukia dini gerekleri yerine getirmeyen ama Al-
lal'a inanci olan, baskalarimin da ille dindar obmasini hek-
lemeyen ve bir tiir iyi insan nitelikleriyle bezenen bir ozel-

113 Geertz'in tanimuyla perspekuif, dinyaya belirhi bir baks, bir kaviama tency ve
ortakduyusal, bilimsel, estetik ve dinsel olmak tzere dért tivr perspekrif vardu,
(Geertz, 1973: 110). “Dinsel perspektil ganluk hayaun gerceklerinin dtesine,
onlan dazelmek ve tamamlamak icin gecer ve tanmlayict laygest, bu dte ger-
ceklikler Grerinde eylemde bulunmak degil, onlan kabul etmek, inanmakng”
(Geertz, 1973: 11).

114 (Sanzayana'dan ahnmlayan, Geertz, 1973: 87).
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lik tasimaktacir. 1968-1979 willan arasindaki Orhan Gen- 5
cebay sarkilarindaki dinsel bilgi Latife Tekin (1987) ve Na- . ©*

bi Avermin bahsettigi “yoksulluk bilgisi” ile iligkilendirile-
bilir:

41).

Bu aniamda Orhan Gencebay arabeski, Musliiman halk
kaltarane ait sozctklerle belirlenen bir “maya”y1 (Ozel,
1988: 7), laik bir ask soylemi iginde kullanarak, modern-
lesme strecine yanmitin bu sozctiklere kazandirdigl yeni
toplumsal yananlamlarla birlikte vermektedir. Gergekten
de, “kulluk” kavrarm Orhan Gencebay'da

Hersey karanlik
nerde insanlik
Kula kulluk edene
yaziklar olsun (IV)

Big:iminde, Islami bir deyisi, milphem de olsa smfsal gon-

dermelerle kullanilmasina bir érnektir.!15 Orhan Gence-
" bay'da agk anlayigmin soyut ve “agkin” bir duygusallikla
bitanlestigi dlciide teknik anlamiyla dinsel bir yam oldugu
da séylenebilir. Ctinka, ozellikle itk donem sarki sozlerin-
de, genel olarak bir kadini sevmek, onunla birlikte yasa-
mak ya da baska tarlic kaltarel bir értinta olarak ortakdu-
yusal yasantilardan bahis yoktur; yani ask, kadin-erkek
iliskilerinin éncesinde var ve bu ask 6zlemi, yasamak ve
mutlu olmak hakkinda bir sembol olarak alimiyor gibidir.

115 Ismet Qzel, aym kavramin yeniden yorumu igin émek vlarak 1965%erde TiP'in
henimsedigi “Kula kutluk yetsin art:k” sloganm: veriyor (Ismet Ozel, 1088: 7).
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Bazilarimiz buna sabir, tahammul, tevekkal, tedbir
veya bunlarin hepsini kusatacak sekilde miistezafla-
nn biigi"si, yani kirilganlarin, mistekbirlerce koseye

sikistinlmsiann bilgisi de diyebiliriz (Avcl, 1988: “ &

Bu nedenle Orhan Gencebay arabeskinde askim “laik bir
“din” yerine gectigi soylenebilir.116 Sevgili, onun araciligiyla
hayatla (kader, Allah, toplum) konusulan bir dert yoldasi
olma niteligiyle de bir “mecaz” ozelligi kazanmaktadir. Bu
ask anlayisimin éznesi seven kigidir, “ben”dir. Ancak, Or- -
han Gencebay arabeskinde artik “ben” su ya da bu bicim-
de kaderiyle kars karsiya kalmis oldugunu ifade eden,
a¢ifa vuran bir “ben”dir. Kaderle iliski, kah “kaderin gul-
mesinden” mutluluk duyarak, kah yakinarak, bu ikiligi
gozden kagirmadan ve ama “kadere ya da aska soz gecire-
mediginde” de “yolunu kaybetmis oldugunu” ifade eden,

toplumsal yananlamlarn icinde bir varolus sorunu haline
getirilmistir:

bir kapidan girecehsin

neler neler goreceksin

her cileye gogiis gerip

hayat budur diyeceksin

gin gelecek isyan edip

niye dogdum diyeceksin

gun gelecek isyanma

kahkahayla gitleceksin

seveceksin cok seveceksin (V1)
batsm bu diinya, bitsin bu riya
asksiz gecen giinlere yaziklar olsun
dogmanus cileler, ydsanmamis dertler
hasret ceken goniil, benim mi olsun
ben ne yaptim kader sana (1V)

E16“Bir ins,anw haklanda “golf oyunu konusunda dinseldir diyebilmek icin
onun golfa tkuyla ve puzar gimleri oynamasi yetmez, by cyunu ayni za:

man bazi “aglan” (trancendental) hakikatlerin sembali olarak g6 H
kiv” (C.Geertz, 1973: 98), R gt gere:
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Seven ve Sevenler + Othan Gencebay arabeskinde ben
ve sen, asik olan ve asik olunan, seven ve sevgili ikiligi an-
latmin eksenini olusturur. Seven ve sevgili arasindaki ilig-
ki, her ikist icin ¢izilen nitelikler ve ‘aska atfedilen nitelik-
lerle belirlenir, Olusturulan bu ask danyasmnin bas aktorit
seven kisidir. Seven kategorisi, sevenler seklinde genellesti-
rilerek!17 de ifade edilir.

sevenlerin kaderi bu

seven yalniz ben degilim (VI)
ditnya sevenlerle dolu

ben de biriyim. (V)

ben yanlmam arkadas

sen de bizdensin (1)

Seven ve sevenler kategorileriyle, boylece, bir insan tipi
ve de giderek bu insan tipinin belirledigi muglak da olsa,
bir toplumsal kesim{ler) tipt ¢izilmis oluyor: Sevenler, kimi
kez bir ritya oldugu ifade edilen bu hayatta, gergegi arayan-
lardir, cankil ask, gercegin ta kendisidir; ask yasamakiir,

_ yagamanin temelidiz, nedenidir; ask mutIquktu:’. Seven kisi
"bu dunyada yarimdir, ancak ask yoluyla sevgilisiyle butitn- -
lestipinde bir olur, yeniden dogar, insan ohur, cankit, “bir -

gonle girmeyen insan olamaz”, Bir olmay, yani insan ol-

mayi engelleyen bitylik neden dertlerdir. Bu dertler, bir yan-
dan dunya derdi, bir yandan da ask derdidir. Diinya derdi -
ile ask derdi cogu kez birarada ifade edilir, dertler agkta ¢o- -

ziimlenir:

bir yanda hayat kavgas: var
bir yanda agkin 1zdiraby
tek bastna nastl yasarim ben

117 Bu sozciilkdlerin ve benzerierinin sikliklag igin bkz. (Ekler). .
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dindirecek sensin bu azab:
gel beraber ¢ikalim bu yollara
yalniz cekilmiyor dunyanin kahrt (10)

Diinya derdi, kendisini yokluk, yoksulluk, zuliim horgo-
rii, haksizlik, kula kulluk, insamin kéle olmasi c,lﬂzenin
bozuk olmasi, cana kiymet verilmemesi, vefasw,hk dost~
suzluk ve insanhgmn yoklugu seklinde ortaya glkz*:r Ask
derdi, dertlerin en guzelidir, bu nedenle ask der{lerinir'l b‘;t«
nriesi istenmez; ask derdi bir zevktir. Agk, glinestir, wsikor
gundiizdar, bahardir, sudur (Ask Pmary), ya§amakt11r' ayn:
lik ise, gecedir, karanhkur, aksam gimesidir, (Aksam )Gﬁne~
si), olumduar. Sevenler, karanhkta yollarim kaybétmis‘ kisi-
.Eef“dir, “mechulden gelip mechule giderler”, hayat.\onlar
icin bir ugurumdur. Sevenlerin “Deryada Bir Sali” yok-
tur."18 Sevgili ve agk, sevenlerin bu dunyadaki mekanidir
yuvasl, cennetidir. Ask mekaninda “bir damla gozyas: biti
damla mutluluk, isyan ve baskaldiridir”. ,

her damla gozyasim sanki o felege
yillarw isyant baskaldirisidir

her damla mutluluk sanki o yillara
gonlitmiin isyan: baskaldirisidir: (X111)

Sever'in kendisi ve sevenler icin kullandig diger benzer
kavramlar, onun hayatta ve sevgiliyle iligkisindeki genel
konur-nunu ortaya koyar. Seven dertlidir, gariptir, berdus ve
Sf.:rserldir, caresizdir, dilencidir, sefildir, derbederdir &e!i
d-lvanedir, aska boyun egen, ask kolesi, kuludur meéhule
gidendir ve nihayet “topraktan bir candir” yani in;andtr~:

118 Orban Geneebay'm, 1966'dn Abmet Sezgin icin besteledigi itk parcast:
deryada bir sabim yok | e
tutacak bir dalm yol
alacaksan al canim
verecek bir malom yok
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Yilarin giinaht kaderde mi kalacak
elbet bir gin insanlik sizden hesap soracak

bin dertle bin gamla yasadik ¢ek yillari
sardikea ezdi bizi yoksullugun kollart
eger insanltk var ise

bu acilar dert nedir
'3

insaniz insanca yasamaktir gayemiz (V1)
hersey karanlik nerde insanltk

kula kulluk edene yaziklar olsun (IV)

biz de caniz insaniz billah (X11)

bilinez insan kadrini

kendi insan olmayan (X1)

candan sevene

kiymet bilene

insan olana

canim eyvallah (XV)

Ben topragin sinesinde insan denen bir canim
hem dustiniir hem severim

budur tastan farkli yanim

her maddenin zerresini bedenimde tasiyorsam
ben ne bir tas ne bir aga¢ :
insanligimla insanim (1X)

istemem namertten bir yudum care

olsam da dmriimce ben de bicare

yalanlar dolanlar koydu bu hale (IX)

Sevene gore, insan diinyada yalmzca bir misafirdir.

hepimiz bir misafiriz
zaman gelince goceriz

ecel ant can alirken
herseyimizden geceriz (111)
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sen de mi hirsina maglup oluyorsun
dunya gurbetinde birer misafiriz
-dogarken ne getirdin ne gotirttyorsun (VII)

Dunyada yalnizca bir misafir olduguna inanan seven, in-
sanlarin dogal esitligine inamr, éncelikle insan oldugu icin
diger insanlarla esit olduguna, bu dinyada hakk: olduguna
inanmaktadir. Allah 6niinde herkes esittir, haksizhik ve zu-
lam ise insan (kul) isidir.

madem yasamaya geldik diinyaya
benim de herseyde bir hakkim vardir
hersey haktan ama

zulmetmek kuldan (1)

Hepimiz Tanridan

bir par¢a degil miyiz

hepimiz o essiz

duygunun esiriyiz (V)

Dunyada misafir ve insan oldugu i¢in esit olunduguna
dayanarak seven, hosgorii ve merhamet cagirmaktadir,

Sevmiyorsan hor gorme bari

benim de senin gibi -

Allahim vardir (1)

beni de Allah yaratti

ben de bir kulum

merhamete gel artik

yeter bu zuliim. (1)

aglatip da giilene yaziklar olsun (IV)
insamiz insanca yasamak gayemiz
haktan yana derdimiz (VI)

Bitttn bu esitlik, hak ve hosgéri ézlemlerinin alunda,
sever'in diinya ve agk dertlerini haketmedigine, kendisinin
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masum olduguna dair derin inanci yatar. Sugsuzluguna -

olan bu inang, diinya dertlerinin nedenlerinin kavranama-
masiyla batiinleserek, sashinlik ve sorular, suclama ve sitem
halinde kah kadere, kah Allalva yoneltilerek ifade edilir.

Ben ne yaptim kader sana
mahkum ettin beni bana
her nefeste bir sitem var
sikayetim yaradana (IV)
Sucum ne benim

nedir Tanrtm bu zulim
ne diinyada vefa ne sevgide sefa
bir derdime sifa
bulamayan benim (XI)

ey sevgilim

ey kaderim

ey bu diinya

duyun beni _

beni benden siz ¢aldiniz
simdi yalniz biraktiniz
verin beni verin beni (IV)

Seven, sugsuzlugunu ve caresizligini, bazen kime oldugu
belli olmayan bir yere seslenerek ortaya koyar, yardim ister,
bazen de suclar. Bazen ise kabahatin kimde olduguna dair -:

saskinhk, bir tar retorik i¢inde Allah ve kaderle bolugtle-
rek soru haline getirilir.

sastran sen mi yoksd ben miyim bilemedim

oyle bir dert verdin ki kendime gelemedim
ctkmaz bir sokaktayim yolumu bulamadim av)
kabahat kimdeydi

kaderde mi bizde mi (X11)
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Bu saskmlik ve masumluk inanc: bazen askta tamamiyle
kendini begenmislige, kendinin sahici bir seven olduguna
dair inancma dénisir.

cok ararsin bulamazsin
benim gibi sevgiliyi (V1)
gormedin mi gizlerimde
sana kurdugum dinyay:
herkese hismet olmaz
yasamak bu sevdayt (X1)

Seven kiginin kendini sunmasinda en hakim gorilen ni-
telik ise, ozellikle ask iliskisinde kabahati sik sik kendisin-
de bulmasidir. Ama, bu hata bulma, masum olduguna dair
inancina ¢elisik bir durum degildir, ¢iinki ashnda tam bu
kendini suclamalar, bir fedakarhk, szveri ve razi olmak ni-
teligi icine yedirilmistir; yani ‘ber yiiceltilir. Ya da bir bas-
ka agidan disinialecek olursa, bu ashnda sahici bir i¢ he-
saplasmanin yoklugunu, teemmill yeteneginin gelismemis-
ligini gosterir. Canki, her ne kadar askta kabahati kendin-
de buldugunu soylese de, asil sucladigi hep sevgilidir; sev-
gili cogu kez vefasiz, zalim, aski tammayan, gonlit bagkala-
ninda olan, anlayissiz bir kisi oldugu icin aski yasatama-
maktadiriar. ‘

Sevgilinin ayni zamanda bir konusma aract oldugu da
gbzénine alimrsa, seven’in dnemli bir meselesi de kendi
kendlisiyledir. Seven, o kadar ¢ok kendi derdi ir;iné‘: gomii-
lizdtr ki, sevgiliyi yani (6tekini) gérmez, 119 onun adma di-
stinmez, onu anlamaya calismaz. Fedakarhk duygalarnn
cokea ifade eder, ama bu yine kendi kendisiyle ilgilidir;
kendisinin degerini, aska baghligim ortaya koyar, Sevgili

118 Orhun Gencebay yalmizes bir 1k sarkada. seveili adma dasimiy, onu merak
ecler; "Ne oldu gitlam” (XIv).

199



i

ise cogunlukla zalim, mutiu olundugunda ise yasamak ka- ~*~
dar giizeldir. Bu nedenle, “sevgili”, Orhan Gencebay ara- °

beskinde gercekien de mecazi bir nitelik tagir. Toplum igin-
de sevenierin disinda kalan, yani bir bicimde poptler seuf-
larin disinda kalan 6teki siniflarin simgesi gibidir. Sevgili
icin kullanilan butin sifatlar, stekiler icin de kullanilabilir:
Zalim, horgoren, aglatip-guldiren, kaderin kendisi, anla-
yigsiz, perisan eden, kalp kiran; ya da tam tersi sifatlar, ya-
ni mutluluk geldiginde, yani ask oldugunda, dert paylasan,
tutacak dal ve tatl bela, giines.120

Seven'in atekisi (sevgilisi) ile iligkisi, kendisinin de ifade
etigi gibi rizaya dayanan bir boyun egme, kulluk iligkisidir.
Kula kulluk edilmez, ama sevgiliye ve aska kulluk edilir.

Seven, bir “kible” gibi bildigi sevgiliye seslenir, ondan bir -

seyler bekler, onu suglar, sitem eder. Kendisi masumdur:
Iste orada, askin icinde durmakta, askin kiymetini bilmek-
tedir. “Duyun Beni”, “Hor Gérme Garibi” diye seslenir. Bu
anlamda, seven kisi bir gugsuzlik icindedir. Hep kendine
ister, ‘dteki’ ve ‘hery arasindaki iligkiyi kavramada bir teem-
mul eksikligi gosterir. Kendint distindug(, celiskilerinin

~ farkinda oldugu slcide bir “birey”dir ve kendi benzerleri
" olan diger sevenlerle bir danya paylastig icin, “kollekuil

bir birey"dir. Ancak, oteki ile iliskisinde bu niteligi gostere-
mez. ‘

Bu dtnyanm sevilebilir, yasanabilir bir yer olmasini iste-
yen seven kisi, bu ozlemini en yakin ¢evresiyle gerceklesti-
rebilecegi yer olan ézel ask diinyasinda sevgilisi tle sarekli
bir dert icindedir; bir bigimde masum oldugu halde kaybe-
den, isteyen ama bulamayan kisi hep kendisidir. Bu haksiz-
liktir, bu agk derdine isyan edilir. Bazense mutluluk bir
“kader riizgir” gibi gelir, sarkilar yasamak zevkinden bah-

120 Ksz. Askan “saray istiavest” oldugunu soyliyor A H. Tanpmur. (A H. Tanpmac
1983 .0
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- seder; ama ¢ogunlukla bahsedilen konu “dert™tir. Bazen,

ask derdi, sevgili yolunda ¢ile ¢ekmek, sanki ona kavus-
maktan daha dnemlidir:

her seven kavussa
belki ash olmazdi

Bu nedenle sanki aski hep var kilmak icin, ask yolunda

- cekilen acinin, dertlerin en gazeli oldugu sdylenir. Yani agk

acisl hem yadsinir, hem de onaylamr. Toplumsal derde de
isyan edilir, ama sabir araya girerek, haksizhk duygusun-
dan kaynaklanan ac1 cekmeyi katlamlir hale getirir, Canka
act, bir “tecribedir™

uct cekmeyen insan
yasamayt bilmezmis (Birakin yasayalim)

Boylelikle toplumsal dert de hem onaylanr hem de ona
kargi isyan edilir. Derde bu ikili yaklasinun duygusal ifade-
si, daha énce bahsedildigi gibi, gercekten de Orhan Gence-
bay arabesk muziginin ozellikle ilk donemindeki “gerilimli
ruh iklimini” yaratan muziksel nitelikle birlesir. Ask iliski-
sinde de her ne kadar isyan etse de,

sen bende ben gibisin
git diyemem ki

ifadesinde goruldigi gibi, celiskili durum, yani “dertlerin
meze olmas)” ama ayni zamanda bu kabullenisin kendisi-
nin bir mutluluk istegine dayal bir isyan olusu, aci ile cos-
kulu bir hasret duygusunu birlikte gétirtr. Bu duyguyy,
bu derinligi sevmek, bu ¢ikmaz sokaktan herm kurtulmak
istemek ve hem de ondan zevk almak, Orhan Gencebay
arabeskini “arabesk” yapan niteliktir denebilir. Bu celiskili
nitelik, drnegin Batsin Bu Diinya filminde yine Orhan Gen-
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cebay’in oynachgi Orhan kisiligini de yapan niteliktir.121

Derde bu ikili yaklasim yani hem onay hem yadsuma dy- - |

rumu gercekien de Geertz'in ve Marx'in'22 din cercevesin-

de act cekmenin ikili islevi konusunda soylediklerine upa-.
up uyar; bu da arabesk sdylemde laik bir dinsel perspektif

bulonduguna dair tezi destekler. Geertz'e gore, anlam prob-

leminin duygusal yonande ortaya ¢ikan gugsazlik durgs

mu, act cekme problemi olarak ortaya qikar:

...act problemi paradoks tasir ¢iinkit burada mesele .}

ac1 cekmenin nasil engellenebilecegi degil, ama nasi

ac1 cekilebilecegi; yani, fiziksel ac, kisisel kayip, dan- -}
yasal yenilgi ve digerlerinin ¢ektigt acilar tstine di- © - f

121 Gercekten de Orhan Gencebay'lt arabesk filmlerde, wim doz kisilikder ve klise 720 :

durumlar dismcda, celiskilevi olan, bir tar gelencksel insani degerker ile veni
durumlarm dayangs ve yabaner gelen degerler ve coziumler arasindn asih kalaa
kigilifz, bagrol oyuncusuna verilir. Ozellikle Betsin By Danye flminde (Ovhan

Geneebayn bu film hakkmda yorumu e séylesi icin bz, Orhan Geneebay'le -5

$oylesi) kayhedilmek istenmeyen gelenchsel insant degerder, azellikle ivitik duy-
gusu, paylasma, yardimbasma ve karsithkh anlayis ve alterme duyguban bem

kendilering dzgiulesme icin bir kaynak olarak oraya kovarlar: ama hem de, bu -
Bl ¥ h

duygulwry dendstirerek yasatacak somu dayarmgma kimadlanren yoklugunda,
bir wir otorite ya da staithoya dirchememenin arsct haline donasarler; yani

‘asth haldeki, gevgin duramdaki divenme, ¢ozime donduginde yine hoyun i
egis obur. Filmde Orban, istemedigi halde, kendi acsmdan karsikksiz ofan wma

babakgn agismdan hesabn vapilan bir tor minnet duygasu ve habalik horcu

nedleniyle, boyun eger. Fikm, yine zengin-lakir, gaghi-gigsaz ikilemleri e @ 00F
sinlsal frk ve haksizhklova deginiy, mna 1im bu haksizhiklarm intteamn: kan - 5
davasina benzer bir inttkamls sonuclandirarak kisiscllestiviv, Filmi, “mrabesk”

vapan ek 8ge, aslmda Orhan'm yasadign bu geligkili dunundur, Yokss, ¢nce
fakir olan ama sonra coguniukla surlacilile yaparak zengin ve gicla olan ve
intikermimy aban kahraman niteliginin de disinda, kan davas:, kent kenarmda

mahalleler ve mabadlede dayamsma, fakiv ama muth maballeliler gibi tosurdan -
ile arabesk flmlerin gelenclsel Tark filmberinden (ya da bu anbeada Perdbon

Abla gibt dizilerden) ve diger savlal fibmlerden bir lwk yokiar {Orhan
Geneehay'm cogun filmi dabil obmak Gzere Bl pryasasing wabesk senaryosu
yazan Erdopan Tonas da, arabesk Blmlenn, bivkae e disinda, eskiden yazdin
sarkicy filmierinden fule olmadigin soylemektedir, Tanas e soylesi, 27 Flin.
1987).

122 {(Akuran Modlesld, 1084 47-48).
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sinmenin nasil daha katlamlabilir, acisi ¢ekilebilir
hale getirilebilecegi tizerinedir (Geertz, 1973: 104).

‘Boylece arabesk perspektif, yine Geertz'in sozlerinden
yararlanarak, kisiye acisimn dogasim kavramaya, dolayisty-
la act veren nedenlerin dogurdugu duygusal anlamsizliktan
kurtulmaya, bu acinin daha genis bir diinyayla iliskisini
kurmakta, paylagilabilir kilmakta yardunci olan duygusal
bir “sézlik” vermis olur, diyebiliriz. Aci cekmenin kendisi,
yarattigy haksizhk duygusuna ve sorgulama stirecine katla-
nabilmeyi getiriyor: Anlam probleminin ahlaki yoni, olan
ile olmast gereken arasindali celiskinin yaratug: haksiziik
problemiyle biitimlesiyor. “Haksizlik problemt kisilerin ha-
kettikleriyle aldiklan arasindaki bosluktan kaynaklamir”.
Béylelikle arabesk perspektif, analitik problemden kaynak-
lanan “saslunhik (cahillik) ile aci ¢ekme ve haksizhgin var-
ligwin kagimilmaz oldugunu kabul ederek ve ama aynt za-
manda bu irrasyonalitelerin danyanm karakteristigi oldu-
gunu yadsiyarak” (Geertz, 1973: 104, 108), bir anlam
problemiyle icice oldugunu gosteriyor. Aym zamanda yasa-
mamn anlamim “insanseverlik” degerleriyle bezenmis
“ideal bir ask"da bularak bu problemi kusatiyor, kendince
¢oztiyor. '

Orhan Gencebay Arabeskinde 1980°li Yillar + Orhan
Gencebay arabeski hakkinda buraya kadar anlatilan ozel-
likler genel olarak onun 1968-1987 yillart arasindaki sark:
sozlerine ait olsa da, esas olarak tamaryla 1968-1979 yii-
lart arasindaki birinci donemine aittir (Bir Teselli Verden
Yarabbim’e kadar). Cinka 1979-83 arasimi gecis dénemi
olarak ele alirsak, 1983'de Dil Yarast plagiyla birlikte sarka
sozlerinde ¢ok daha acikea gozlemienebilir bir anlam fark-
i gelmistir, Tkinci doneme ait ¢ok dnemli ilk dzellik, as-
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ki toplurmsal sorunlarla icice gecen niteliginden siyribma-

sichr. Bu, sarki sozlerinde, dnceki dénemde ozellikle halk

muzigi agirlikl parcalarda goralen ve aska “toplumsal de- _"'::

kor” yapan “zulum”, “hayat kavgas1”, “yoksuiluk”, “yok-

luk”, “dizenin bozuk olmasi”, “kula kulluk”, “haksuhk"‘_'_"':.5.'
gibi sézcuklerin giderek daha az kullanilmasinda, hele son -
plaklarda artik gorilmemesinde de kendini gosterir. Orhan' -

Gencebay arabeski artuik, baglardaki anlam haritasint popu-
ler simiflar adina eklemleyen temel 6gelerin ve yananlamla-
rin yoklugunda, popiler siniflara aidiyetini saglayan temel
simgelerden yoksundur. Ozel yasam ile toplumsal yasarm
dolayimlayan “ask™n rola, ozele dofru ¢ekilmistir. Bu ca-
lisma sirasinda 23 Ekim 1987 tarihinde kendisiyle yapilan
soyleside Orhan Gencebay’la da tartgildig gibi:

Seksen sonrasi sarkilarmiz icin: Ozellikle de son plak-

larinizda bana gére soz agisindan fazla dnemli bir sey

yok. S6z, muzik denemeleri var ama seksen sonrasi
sozlerde birbirini tekrarlar basladig gibi, temalar da
daraldi. Artik (sadece) sevgili ve asklara girdik yani.
Halbuki Yarabbim'le ta ilk bastaki Deryada Bir Salim
Yok arasindaki sozler dnemli. Onlar bir gey gosteriyor-

lar... Dil Yaras: ile birlikte bir somutlasma, bireylesme
giriyor; boyle bir degisme var gibi gorintyorsa da, éte
yandan artik o cevreye duyarhk gitti. Mesela suradaki

(énceki) plaklariniza bakinca, bu 1968'ler, bu 1976'lar
diyebiliyorum ama buradaki (sonraki) plaklarimzdaki
hangi yil? Bilinmiyor; yani cevreyle iliski yok.123

123 Orhan Gencebay'la Soylesi-0'da da ver alan bu sozlerin ardindan, Orlun Genee-
bay, “demek sarkilarg bakarak benim ne durumda eldugmm anlasiliyor” diyerek,
bu degerlendirmeleri dogru buldugunu soyleyip, 1979 ile 1983-84 yillan wra-
sindaki dénemi, daha énce de bahsedildigi gibi, muzikle ilgilenemedigt bir
“durgunluk” donemi olarak nitelemis; bu dwrgunlugun 6zel ve is hayana ilis-
kin nedenlerini anfavstie (Orban Geneebay'la Soylesi, 23 Ekim 1987). Tabii
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Bu ikinci dénemde, “askin” Orhan Gencebay arabeski-
nin ilk doneminde soyut niteliginin daha dinyevi hale ge-
liyor ve agk iliskisinden daha 6zgdl, somut niteliklerle bah-
sedilmeye baslanyor. Duygusal olarak, miizik duygusuyla
da pekistirilerek, bu sozlerde daha negeli ve oynak uniarin
da arttigy goralmektedir. Sarki sozleri eskiden olmadig bi-

gimde birbirini tekrar etmeye ve Orhan Gencebay disinda
. baska s6z yazarlanimn sark sozlerine giderek daha cok yer

verilmeye baslanmsur.

Her ne kadar “askin otoritesinden” vazgecilmemis olsa
da, askin bir “atopya” oldugu konusunda bir nihilizmin
gelistigine dair ipuglar vardir. Ask, yeryliziine yakinlast-
rihmistir; énceden soyut olan kadimin varligh daha cok seci-
lebilmeye baslanmustit. Asi’'in emek, ilgi istedigi, yaratabi-
lecegi; yipranabilecegi; sorunlar ortaya ¢cikinca yeni bastan
denenebilecegi; asigin aqik kiskanchik ifadeleri; sevgiliyi
kaybetme korkusu ortaya ¢tkmistir. Bu anlamda ben ve
oteki arasinda daha somut bir iligki kurulmaya baslanmis-
ur. Hasretin zevki ve kavusamamann acist yerine, gegmis
sevgilinin aci ile hatnrlanmasima bir gecis goze carpmakia-
dir. Gegmisteki sevgililerden bahsedilmekte, mazi ve yarin-
lardan soz edilebilmektedir. Eski fedakarlik duygulan ve
derde ragmen sevgiliden vazgecememe durumu yine tama-
men kaybolmasa da, yerini sik sik “sevmesen de canin sag
olsun” diyen bir hosgoriye ya da “baska sevgili bulacagim,
seni unutacagim” diyen bir ¢ézaliise birakristir:

ki, Crhan Gencebay'in dzel nedealerinin ortaya gkmasiyk, 1980ervin biveye
sundugu kogullar arasinda kismen bir belirlenme iliskisi vardir. Arabeskin
19807%er sonrast degisery toplumsat anlamsnn ise, Orhian Gencebay'in “durgun-
luk” doneminin neden oldugn “ilgilenemenieyi” asan ve aqkea, arbeski
1970 lerde benimseyen popifer sunflarm degisen konumu, yonelimleri; arabes-
kin gelisen muzik endustrisine kosut olarak degismesi, cesitlenmest, yaygnlas-
mas; ideolojik hegemonya ve demokratik yasammn daralmasiyla, yakindan ilis-
kist vardu.
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belki de bir yerlerde karsidasiriz
ayri olsak bile selamlasiriz
kim bilir belki de biz barisiriz
pismanlikla bakan goéz

26z hatiring (X1un

Sevgilinin “zulmi” somutlasmustir ve bu sevgiye laytk

olmadigina daiiifade girmistir:

Omrimden ¢caldigin
zamana yazthk
ugruna verdigim
son nefes ziyan (X)

Bir parcada da “para” kokusu alinmaktadmr: -

Oldu mu yavrum oldu mu
gonlin oldu mu

sana neler verdim verdim
goziin doydu mu (XV)

Tensellik konusunda da ortakduyusal temalan dile g.eti-':

ren ipuclart vardur:

Bu yaptifi aytpuf'

Elin elime degmez
Garen magallah diyor
Icimi kimse bilmez (XV)

“Acilara katlanma konusunda sabrin énemi, yer yer ken-.

disini elinde olanla yetinmek, kiymet bilmek; kader fikri

de, “ne elktinse onu biceceksin” anlayisiyla degigme goste- -

rir.

Biitiin bunlar Orhan Gencebay arabeskinin ikinci done-
minde, (her ne kadar muzikteki kalitesi ve arayisglart siirse

de) son iki plakta giderek hakim olan ve bazen de disko
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- ritmiyle yer degistiren oynak ritmlerle desteklenen eski ge-
o ritimli duygu derinliginin; dazlesme, aynsma ve bir tir va-

rolani kabullenerek yasamayt istemek gibi bir mutluluk an-

: layisina dogru degistigini gostermektedir. Eski parcalardaki
 ‘mecazi sevgili / asl‘in, her ne kadar kapali ve soyut bir
diinya ¢izse de, toplumsal olan da dahil olmak tzere, in-
~ sanlarin durduklar: yere gore cesitli yananlamiar ¢ikarabi-
- lecekleri bir muglakhigs vardi. Son pargalar -ise, daha so-
* mutlasms olsalar bile, gozan doysun, elin degsin, caldin,
© yetin vs. gibi siradan / basit sozctiklerle, yananlamlan don-
. duran bir nitelige, tek boyutluluga girmis goranmekeedir.
© Bu dénemdeki Orhan Gencebay arabeskinin “sloganlan”
. artk, Batsin Bu Dinya ya da Bir Teselli Ver gibi popiiler
© “adlandirma” iceren bir nitelik gostermemekie, bir tiir “si-
. - mif aidiyeti olmayan” nitelik tasimaktadir. Aruk, ozellikie
1 1968-76 yillarinin Orhan Gencebay arabeskinin tam ogele-

- rini populer smiflar adina eklemleyen, halk-iktidar blogu
. celiskisini ifade edebilen ideolojik soylem parcalanmis, bu

ogeler etrafa dagimisur. Bu tar “sinifsal aidiyeti olmayan”

. ogeler ise, hakim simflarm oldugu kadar, populer simflanin
~ ideolojileri icinde de yeniden yer almaya hazir dgelerdir
© (Laclaw, 1985: 107-121, 171-181). Cunku, Hall'un séyledi-
gi gibi, popaler kultir strekli bir mucadele alanichir (Hall,

1981b: 239).
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“SONUC

BU CALISMADA Orhan Gencebay arabesk muziginin
nasil ortaya ciktig), icerigi ve degismesi konusunda bir
cerceve cizilmeye; arabeskin Tarkiye'nin 6zellikle 1950
sonrast hizlanan ‘modernlesme’ stirecine nasil bir anlam ha-
ritast ile yamit verdigi, hem muziksel hem sarki sozleri yapr-
s1 ve hem de toplumsal anlami acisindan bakilarak incelen-
meye cahsilmistr, Somut olarak, Orhan Gencebay'in 1968-
1987 yillan arasinda cikarttigi 15 tane plak-kasetin icinde
bulunan 147 par¢a dinlenmis, sark: sozlerinin olusturdhagu
“sozlitk”teki hakim kavramlar saptanmis; bu kavram hiye-
rargisi ve yillar ilerledik¢e plaklarda bu hiyerarsinin sark
sozlerinde yansiyan degisimi, arabeskin zaman i¢inde degi-
sen toplumsal anlam ve toplumsal tabanina iliskin gozlem-
lere dayanarak ve baghcasi “poptiler kultiir” olmak tizere bu
cahsmamn benimsedigi temel analiz kavramlan cercevesin-
de bir gel-git icinde “yorumlanarak” ideolojik bir analize gi-
dilmistir.
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Calistnamn “Modernlegme ve Popiler Kiltar” boltmin-
de anlatildig1 gibi, “modernlesme” ve “modernlik” kavram-
lar: Berman'in (1978, 1982) yaklasimina uygun bir bigimde
tanimlanmusty, Yani, ‘modernlesme’ kavrami, kapitalist en-
distrilesme streclerinin karmagtk bir buting olarak kulla-
nibrasur. “Teknik® denebilecek bu tanumun kabuld, modern-

lesmenin ille de ‘modernlik’ getirmeyecegi, yani modernies- -

. ! P .
menin, Aydinlanma projesine yaslanan ve bireysel ve simul-

sal ozghirlesme vaadeden ‘modernlik tasanmy’ ile denk dug-- il
medigi yer(ler)in ortaya konabilmesini saglamakiadir. Sos- 2

yoekonomik gelisme olarak ‘modernlesme’ ile buna iliskin
tecritbenin ifadesi olarak ‘modernlesmeye yamit’ arasindaki
iliski ya da modernlesme ile popiiler kalttr arasmclaki ilig-
ki, Kilearel Calismalar'm, 6zellikle Stuart Hall'un (1982)
kavramlart aracihigiyla gelistiritmistir. Hall'un dedigi gibi,
tarimsal ve ardindan endustrivel kapitalizmin gelismesi su-

recinde, calisan halkin, emeket siniflarin ve yoksullann kal-

¢ard Gzerinde strekli bir micadele olugmakia; ve bu ger-

cek, poptder kiltirtn temeli ve donisimlerine iligkin ¢a- g

lismalarin baslangic noktasin: olusturmalk gerekmektedir.
Bu baglamda, ‘popiiler gelenekten’ kaynaklanan Orhan
Gencebay arabeski, klasik Modernlesme Kuramina yaslana-
rak degerlendirildigi gibi, ‘geriye donuk’ degildir. Arabeskde
bir “hammadde” olarak geleneksel gelerin varhg stirmek-
tedir; ancak bu geleneksel dgeler, modernlesme tecritbesi-
nin celiskilerini ifade eden bir bigimde dontismuslerdir - ki
arabeskin zaman i¢indeki ideolojik degisimi ve degistiril-
mesini de yine degisik 6ge ve pratikierle eklemle(n)me bici-

minde aramak gerekir (Laclau, 1985). Yani Orhan Gence- - ':;:5

bay arabeski, “kentteki koyiin” ifadesi ya da “kent kaltura-
ne sirt ceviren bir uyumsuzluk, yabancilasma kisltird” de-
gildir; kenisel baskilar karmasasi icinde varkalabilmenin
bulusu ve ifadesi olarak Orhan Gencebay arabeski, iginde
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- “hem direnme ama ayn: zamanda kabullenme” ogeleri tagi-

yan -ve.bu karmagik ve celiskili 6gelerden kalkarak simafsal
soylemlere eklemlenebilecek, yani donastirilebilecek olan-
bir poptler kultirdir. Bir populer kiltir olarak Orhan
Gencebay arabeskinin nasil ortaya ¢ikng, Tarkiye'nin mo-
dernlesme pratigine nasil bir ‘anlam haritasy (Hall, 1982;

. Geertz, 1973) aracihigiyla yamit verdigi, bu haritanin nasil

bir modernlesme tecrabesini ifade ettigi; Hallun deyisiyle

~ bu ‘gerceklik tanimlary’ ile yasanan bicimiyle kaltar arasin-

da nasit bir iliski oldugu ve arabeskin miziksel yapisi ve
sozleriyle nasi bir eklemlenmis bicim ve anlam ortaya koy-
dugu; arabeskin onu seven insanlara, kendilerini ve ‘mo-
dernlesen’ hayatla iliskilerint anlamlandirmada nasil bir
‘sozltk’ verdigi incelenmeye calisildy.

Populer kilttir Gizerine inceleme yapmamn anlamimin
“dzgrlesme projesi” oldugu ve bu proje agisindan bakildi-
ginda, ister gelismig kapitalist ister Uctineit Dinya alkeleri
agismdan olsun, bugiintn toplumlarinda popiler koltirin
cok onemli bir kaynak ve pratik alam oldugu éne sarildi.
“Demokratik hayatin derinlestirilmesi”nin “siradan insanla-

- 1 popler kapasitelerinin gelismest, genislemesiyle” (Hall,

1987) mumkiin olabilecegi ve siradan insanlarin kiltirel

. aptallar’ olmadiklary; dolayisiyla da paylastiklan kaltirin

‘edilgin ve asagr olmadig tezleri, arabesk incelenirken, “he-
gemonya” (Hall, 1981b; 1982) problemi gozard: edilmeden
ele alindi. Bu baglamda, ideolojik bir eklemlenme strecini
yansitan Orhan Gencebay arabeskinin 1968 ile 1970 soniar1
arasmdaki toplumsal anlamuyla, sonras: arasinda bir fark ol-
dugu; bu ilk dénemdeki ideolojik soylemin popiler siuflar
“cagirabilmesine” karsin, ikinci donemde bu “cagirmayr”
saglayan belitleyici ogelerin dagildigs (Laclau, 1985); bu da-
gilmayla birlikte arabesk ortakduyunun, 1980]erde kuru-
lan, ekonomik, hukuki-siyasal mudahalelerin destekledigi
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bir ortamda yeni-muhafazakar bir ideolojik hegemonya ta-
rafindan cagrilabildigi; ancak, “simf aidiyeti olmayan” ve
“duygusal-ahlaki” yapidaki arabesk dgelerin/simgelerin, al- - :
ternatif bir hegemonik projeye eklemlenmeye agik oldugu

savunuldu (Hall, 1981b; 1982, Laclau, 1985).

Uletisim, siyasal bir problem alamdur. lletisimin, yalmizea
yapisal belirlenmeler, teknoloji ya da wriinlerden ibaret ol- -
madig, ayns zamanda bireylerin yaratici eylemleri sonuca
olustugu gozonine alimrsa; bi genel anlamyla iletigim, bir -
toplumda yeni anlam, deger ve tecritbelerin yaratlmasi, su-
nulmas: ve paylasilmas: surecine iliskin genel bir faaliyet

alant, bir toplulugun varolugunu mimkan kilan faaliyet bi-

cimleri olarak tammlanabilir. Cagdas ﬂf.tlc;im bicimleri ise;
farkli cinslerin, ik, din ve etnik farkhilklara sahip tophe-
luklann ve smuftarm kultirel siirece esit ve dzgar bir bigim- -1
de katihmasini, boylece kultarun utretilmesinde cesitliligin : -
yanisira ‘ortak bir kanal'in olusturulmasimi da engelleyeri '}
bir nitelige sahiptir. Bu engellenmenin varoldugu yerde ise
arttk *hakim bir kidttrii’ varhgindan (Williams'in iletisime il
yaklastmim akiaran Grossberg, 1981) ve bu kiltire kars: .
miucadele sirecinden, yani kaltarel iktidar iliskileri ve -

onun cok sayida bigimlerinden soz edilmek gerekir. Bu acr-

dan, asil iigi odag, hegemonya problemi ile kulttr arasm-
daki iliskidedir. Kaltirel sureq -kaltirel ikiidar- “her za- . ;f-:'
man, her donemde, ayn bir yerde “yiksek gelenege” neyin ..
sokulacag, neyin dista brrakilacagina dair ¢izginin cizilebil- o |-
mesine dayanir” (Hall, 1981b). Bu baglamda, arabeskin '
Turkiye'deki kuleirel iktidar. surec:mcie cizgi ici ve ‘dist kar- b
masik seriiveni, hegemonya problemi gozonunde tutuiarak i
kavranabilir. Sorun, arabeski yiceltmek ya da “karalamak - |-
degil, arabeski zaman icinde degerlendirirken, kimin ¢izgi- :
sinin mantg icinde ve ideolojik hegemonyas: cercevesinde -

ve nasil kalindigmm farkmda olunmasidir.
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